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सम्मृति 


वर्तमान युग कथनी एवं करनी के अपूरणीय अवकाश का युग है) 
प्रत्येक क्षेत्र में दुरंगेपन, विरोधाभास, टकराव, ऊहापोह और विघटन की 
धूम है। सच पृछिए तो हर आदमी विसंगतियों में जी रहा है। वह 
विसंगतियों में साँस लेता, बिसंगतियों से जूझता, विसंगतियों में पलता 
और विसंगतियों के साथ ही चलता है) इन विसंगतियों में कदिता की 
स्थिति क्या है ? प्रस्तुत कविता संग्रड की भूमिका में श्री रमेशचन्द्र द्विवेदी 
ने कविता के मिजाज की विस्तार से चर्चा की है। यह स॒ही है कि कविता 
विसंगति नहीं है, लेकिन यह भी सही है कि कविता विसंगतियों से खूराक 
खींचती और अत्यन्त संगत ढंग से अभिव्यक्त करती है) कवि श्री 
मुरलीधर सिंह “अंश” ने अपने “विसंगतियों के साथ' रचना संग्रह में 
समाज की विसंगतियों को वाणी दी है। स्वाभाविक है कि विसंगतियों का 
दबाव भाषा, छन्द एवं गति को भी प्रभावित करे। फिर भी मुझे ये 
कविताएँ पढ़कर प्रसन्नता हुई क्योंकि इन कविताओं में हमें कवि की 
अकुलाहट और जागरूकता की स्पष्ट झलक मिली है। 


8/4, बैंक रोड ( मोहन अवस्थी , 
इलाहाबाद डी० फिल॒०, डी० लिट० 
24.2.96 


नयी कविता : अंश” और अंशी के रूप में 


नयी कविता -आन्दोलन ने हिन्दी काव्य -क्षेत्र में जो ऊर्जा विकीर्ण 
की उसकी दीघछि अभी त्तक के सजग रचनाकारों में दृध्गित होती है। एक 
वैचारिकता और आत्मदर्शी जीवनानुभव, साथ ही अछूती अभिव्यक्ति की 
पहचान आज के युग की सार्थकता बनकर प्रकट हो रही है। संगति और 
वि्संगति का सूक्ष्म -बोघ तथा विविध कलाओं में उसका सार्थक निरूपण 
निरन्तर अपनी समझ को धारदार बनाता जा रहा है। विद्रुप और अपरूप्‌ 
नयी दृष्टि और नयी चेतना के उन्मेष का संवहन भी करते हैं केवल भय, 
आंतंक, आत्मघात तथा पराजय -बोध ही नहीं कराते) कवि-कलाकार 
के रूप में मैं साक्षी हूँ कि जिजीविषा आज के रचना -कर्म को केन्द्रीय रूप 
में परिभाषित करती है। 
बाहय-साधन कसौटी के अवसर धोखा दे जाते हैं फलत४ आत्मबल 

और अन्तर्ईष्टि मार्ग खोजने को विवश है। स्वयं भाषा उसे छोटी पड़ती 
दिखायी देती है तो संकेतों, प्रतीकों, बिम्बों तथा जतार्किक 
शब्द -संयोजकों का सहारा लेता है पर आज का संकट उससे भी बड़ा है 
अत8 नयेपन का आग्रह सूक्ष्म से सूुक्ष और विशद से विशद आयाम 
ग्रहण करने लगा है। कवि की संवेदना" पर वैज्ञानिकतता ने प्रश्न -चिह्न 
अंकित कर दिया है। संश्लेषणं-विश्लेषण से आहत हो रहा है। -अत्‌8 
कवित्ता शब्द का सामना उसे प्रश्न मानकर करती है और उत्तर पाने की 
छटपटाहट उसकी अभिव्यक्ति का केन्द्र -बिन्दु बन गयी है। उलझनों के 
बीच सही रास्ता उसे सुझायी नहीं देता। अंधेरा और घनीभूत हो जाता 
है। कभी सर्वेश्वर याद आते हैं, कर्मी मुक्तिबोध। संसद से सड़क तक 
जाकर भी निहाई चोट करती रहती है। भवानी भाई की यह पंक्तियाँ 
मुझे कभी नहीं भूलतीं ८ 

तुम डरो नहीं 

छर्‌ लेकिन कहाँ नहीं है, 

कुछ खास दात्‌ 

डरने की यहाँ नहीं है। 

बस एक बात है 

जो केवल इतनी है। 

कुछ लोग यहाँ थे 

जो अब यहाँ नहीं हैं। 


कोई कवि बना रहे, कविता की धारा अपने भीतर सूखने न दे 
इसके लिए उसे जीवनव्यापी संघर्ष करना पड़ता है क्योंकि 
जअकाव्यात्मकता तथा संबेदनदीनता पूरे वातावरण में व्याप्त हो गयी है। 
साहित्य में कविता यों भी हाशिये पर आ गयी है। मैं चाहता हूँ कि बढ़ 
फिर से केन्द्र में आये। अत कवि के रूप में अपनी पहचान बनाये 
रखना, नयेपन की प्रतीति के लिए अपनी मानसिकता को तत्पर रखना 
और नये की संभावना बनाये रखना आवश्यक डो गया है एवं “निकृष' 
की नवीनता भी अनिवार्य होती जा रही है। मैंने नयी कविता निकाली तो 
भारती ने “निकृष शुरू किया और विपिन ने 'कू ख गा हमारा 
कवि -कर्म हमें जगाये रहता था। 

कविता की समस्त परिमाषाएँ नये अनुभवों और नयी 
अभिव्यक्तियों के आगे छोटी पड़ जाती हैं अत8 कहना पड़ता 
है--अवस्थाभेदेन धर्मभेद8 


शाश्वत की चिन्ता स्वाभाविक है पर उसकी उपलब्धि का कोई 
सरल मार्ग नहीं है। सहजता की उपलब्धि सबसे कठिन कार्य हो गया है 
जबकि कविता मन को सहज बनाये बिना नहीं उपजती। . 

अंश जी आज भी नयी कविता से जुड़ने में अपने कवि -कर्म की 
सार्थकता समझते हैं, में उनके साहस की सराहना करता हूँ जो प्रकारान्तर 
से उनकी कविताओं की सराहना भी है। 

मेरे प्रिय रमेशचन्द्र द्विवेदी ने अपनी विस्तृत भूमिका में जितनी 
गहरायी से काव्य के अछूते पक्षों पर विचार किया है वह इस 
काव्य -संग्रह को स्थापित करने में समर्थ होगा ऐसा मुझे विश्वास है। 
फिराक साहब के सुदीर्घ साहचर्य ने उनके मीतर जो काव्य -दृष्टि विकसित 
की है वह स्वयं एक उपलब्धि है। मेरी कविता-पंक्ति “कवि बह़ी जो 
अकथनीय कहे” की व्याख्या वे जिस रूप में करते हैं उससे में अपने 
काव्य-विवेक का परिविस्तार होता देखता हूँ। भविष्य में कविता को 
जीवित रखने में उनकी जैसी समझ बहुत्‌ कम लोगों के पास मैंने देखी। 
अंश जी उनकी समग्रता में नया रूप लेंगे ऐसा मुझे विश्वास है। 


रन 


नाच 


व्र्ध््् 
( जगदीक्ष गुप्त ) 
8-ए/ नागवासुकि 


इलाहाबाद -2] 006 
29.2.96 


अपनी बात 


आंगांर - शत्तक, वैराग्य-शतक, निति-शतक के रचयिता योगिराज 
भर्तुहरि की समाधि -स्थली चुनार के संगत्राश वंश में मेरा जन्म हुआ। मैं 
उत्ती मिट्टी में बड़ा हुआ। वहीं थे उग्रजी के अग्रज पाण्डेय उमाचरण 
“बत्रिदण्डी । 

मेरे पूर्वजों नें जब भी अनगढ़ पाषाणों पर टाँकी को साधकर सचे 
हाथों हथीड़े से चोट की, पाषाणों से कभी ब्रह्मा, कभी विष्णु, कभी शंकर 
कभी दुर्गा, कभी काली अवतरित हुई, जिनके समक्ष राजा, रंक, फकीर 
सभी नत मस्तक हुये। मेरे स्वर्गवासी पिता श्री श्याम सुन्दर एवं मुझे छोड़ 
कर, आज भी मेरे वंशज अपने पुश्तैनी काम में लगे हैं। मेरे पूर्वजों ने 
कई दशक पहले वैद्यनाथ धाम में गोपालजी (श्री कृष्ण की बाल प्रतिमा) 
एवं श्री बालानन्द ब्रह्मचारी के युगल मन्दिर का निर्माण कराया था जो 
नवलखा मन्दिर के नाम से भी जाना जाता है। हाल ही में मेरे हमउम्र 
चाचा श्री हरिमोहन दास (ठाकुर एण्ड सनन्‍्स) ने बोध गया में भगवान्‌ बुद्ध 
की (योगमुद्रा वाली) साठ फुट ऊँची प्रतिमा का निर्माण कराया है। अभी 
भी उनके द्वारा भगवान्‌ बुद्ध के दस शिष्यों की पाँच मीटर ऊँची 
प्रतिमाओं का निर्माण कराया जा रहा है। 

इसे मैं अपना सौभाग्य कहूँ या दुर्भाग्य, मैंने टॉँकी और हथौड़े के 
स्थान पर कलम पएकड़ी। पूर्वज पाषाण में प्राणप्रतिष्ठा करते रहे और मैंमे 
शब्दों में प्राण फूँकने का प्रयास किया है। निष्प्राण शब्द भी पत्थर ही हैं। 
साहित्य प्रेम मुझे पैत्रिक सम्पत्ति के रूप में प्राप्त हुआ। मेरे पिताजी एक 
साहित्य प्रेमी के साथ-साथ चित्रकार भी थे! पढ़ना -पढ़ाना उनकी रुचि 
थी उनके पुस्तक संकलन में धार्मिक पुस्तकों की संख्या अधिक थी। 
इण्टरमीडिएट में पहुँचते पहुँचते मैं तुकबन्दी करने लगा था। वही आज 
तक कर रहा हूँ। चुनार में उस समय मेरे साहिलतिक हमसफर थे श्री शिव 
प्रसाद “कमल” और मु० यूनुस जो मेरे मित्र भी हैं, जिन्हें भूलना चाहकर 
भी भुलाया नहीं जा सकता। 

नौकरी में मेरी प्रथम नियुक्ति गाजीपुर मे हुई। यहीं कविता को 
पीढ़ता प्रदान हुई। मैं अत्यन्त ऋणी हूँ भाई विश्वनाथ पाण्डेय 'वेखटक 
मीरजापुरी” का जो उन्‌ दिनों मेरे ही विभाग में पहले से कार्यरत थे, 
जिन्होंने समय के अच्छे -अच्छे साहित्यकारों से मेरा परिचय कराया। उस 
समय वहाँ थे स्व० सोमेश्वर नाथ श्रीवास्तव 'मुफ़्लिस जिनका निचार, 


स्थान साहित्यिक अखाड़ा डुआ करता था। जहाँ कविता हो यम गजल 
दोनो साथ-साथ कवायद किया करते थे! वह स्थान आगन्तुक 
साहित्यकारों के लिये राजि विश्राम का स्थान भी हुआ करता था। हर 
शनिवार को स्थायी रूप से बैठकें वहीं हुआ करती थीं। बैठकों में हुआ 
करते थे सर्वश्री श्रीकृष्ण राय हृदयेश”, श्रीनाथ मिश्र, गहलीतजी, 
विश्वनाथ पाण्डेय बेखटक मीरजापुरी', अमर नाथ श्रीवास्तव, डॉ० 
जीतेन्द्र नाथ पाठक, उमाशंकर तिवारी, नरेन्द्र श्रीवास्तव, बीरेन्द्र 
अीवास्तव, जनाब कलीम साहब, खलिश साष्टब, खामोश गाजीपुरी, रिन्‍्द 
साइब, छुट्टियों में अलीगढ़ से आ जाते थे डॉ० राही मासूम रज्ा। नयी 
कविता से मेरी जान पहचान वहीं हुई और मैं उसी का होकर रह गया। 

मेरा स्थानान्तरण गाजीपुर से मीरजापुर के लिये हुआ। यहाँ पहली 
मुलाक़ात स्व० बनारसी लाल 'पंकज' से हुई। राजकीय इण्टर कालेज के 
कवि सम्मेलन में भेंट हुई भाई राजकुमार सेठ और प्रभुनारायण श्रीवास्तव 
से जिनका स्नेष्ठ धीरे-धीरे मित्रता में बदल गया। आते जाते परिचय बढ़ा 
स्व॒० प्रताप विद्यालकांर से जिनके सात्रिध्य में कविता को ठोस धरातल 
मिला। प्रतापजी, मित्र, बड़े भाई, अभिभावक, डॉक्टर सब कुछ थे मेरे 
लिये! 

धीरे-धीरे साहित्यिक मित्रों का दायरा बढ़ा। भेंट हुई पं० हरीनाथ 
शर्मा वैद्य से जो मेरे आयुर्वेद सम्बन्धी ज्ञान के गुरु भी हैं, परिचय हुआ, 
स्व० किशन लाल गुप्त, मन्नी लाल जायसवाल से, श्री मघुकर मिश्र, उनके 
लघु प्राता दीना नाथ मिश्र, डॉ० भवदेव पाण्डेय, बृजदेव पाण्डेय, गोपाल 
कृष्ण सिन्हा 'शेष' आदि से। घीरे-घीरे कुछ और साहित्यिक बन्धुओं के 
निकट हुआ जिनमें गणेश गम्भीर, अशोक बच्चन, दिनेश चन्द “नीरस', 
मधुकर चित्रवंशी के नाम प्रमुख हैं। 

मीरजापुर के उर्दू साहित्यकारों का भी स्नेह प्राप्त करने का सौभाग्य 
मुझे मिला! जिममें प्रमुख रहे स्व० हुरमतुल एकराम साहब, ज़फर साहब, 
ताबिश साहब, असद साहब एवं सिराज साहब) मैं आभारी हूँ भाई 
दिनेश चन्द “नीरस” का जो मुझे सदैव प्रेरणा देते रहे कबिता संग्रह के 
प्रकाशन के लिये। | 

मेरी सर्वप्रथम रचना बिहार से निकलने वाले “प्रजातंत्र' में प्रकाशित 
हुई थी। दैनिक “आज, 'सम्मार्ग' दैनिक एवं साप्ताहिक (कलकत्ता) 
प्रकाश” साप्ताहिक (कलकत्ता) में भी मेरी रचनायें प्रकाशित हुई! 
प्रकाश” के सम्पादक श्री क्षमा शंकर द्विवेदी का मैं विशेष आभारी हूँ 
जिन्होंने अपने साप्ताहिक के विशेषाकों में स्थान देकर मेरा उत्साहवर्धन्‌ 


किया) गगा गोमती के कोण से (गाजीपुर), मीरजापुर, एवं त्रिविधा 
खहित्यक संकलन में मेरी रचनायें संकलित हुई] 

मैं आभारी हूँ अपने सहकर्मी सर्वश्री रामचन्द्र उपाध्याय, श्याम 
दुलार यादव, चन्द्रबली यादव, बाल मुकुन्द दूबे, रवी सिंह, राजेन्द्र प्रसाद 
सिंह, नामवर सिंह, डहीसिला प्रसाद तिवारी, दयाशंकर सिंड, महेन्द्र सिंह 
आदि का जिन्होंने संकलन प्रकाशन हेतु सदैव मेरा उत्साहवर्धन किया। 

पुस्तक प्रकाशन में भाई रमेश चन्द्र द्विवेदी का मुख्य हाथ रहा) 
जिनके जुगाड़ के बिन प्रकाशन सम्भव ही न हो पाता। मैं उनका आभार 
किस प्रकार व्यक्त करूँ कुछ समझ में नहीं आत्ता। द्विवेदीजी अपने इतने 
आत्मीय हैं कि शब्दों में आभार व्यक्त करना मात्र औपचारिकता के 
अतिरिक्त कुछ न्‌ होगा। उन्होंने इस पुस्तक की भूमिका लिखमे की कृपा 
की इसके लिये भी मैं उनका सदैव आभारी रहूँगा। 

मैं इस पुस्तक के मुद्रक डॉ० उर्मिल्ा दीक्षित का भी आभार व्यक्त 
करना अपना परम कर्त्तव्य समझता हूँ जिन्होंने बड़े मनोयोग से मुद्रण 
कार्य सम्पादित किया तथा प्रूुछ भी स्वयं देखने /का कष्ट उठाया जिससे 
मेरा समय एवं श्रम दोनों बचा। 

मेरी ये रचनायें किस कोटि में आयेंगी इसका निर्णय करना पाठकों 
एवं आलोचकों का काम है। हाँ, इतना मैं अवश्य कहूँगा कि यदि 
रचनाओं से आपको थोड़ी सी गरमी जो सुगबुगाहट उत्पन्न कर सके 
थोड़ा -सा प्रकाश, थोड़ी सी नवचेतना मिल सके, या रचनायें चिकोटी 
काट सकें तो मैं अपना श्रम सार्थक समझूँगा। 


भुरलीघर सिंह “अंश' 


भूमिका 


आधुनिक कविता के विषय में एक बड़ी खूबसूरत बात यह कही 
गई है कि बड़ 77098 2५८॥00 शाह्र४७ है। यह बड़ी सारगर्भित बात है। 
कविता हो या आधुनिक कविता उस पर अन्तिम रूप से और निर्णयात्मक 
ढंग से कुछ कहा नहीं जा सकता। बात बस आँखों आँखों में यानी 
इशारतन या संकेत रूप से कही जा सकती है लेकिम हमारा काम तभी 
बनेगा यानी हम कविता से तभी दो चार हो सकते हैं जब हम इशारों को 
छोड़कर वास्तविकता को पकड़ें। कविता या आधुनिक कविता को लेकर 
कई प्रश्न उठाये जाते रहे हैं। क्या कविता में हमारी सामाजिक समस्याओं 
का समाधान मिल सकता है और रोजमर्रा के जीवन में उठने बाली 
परीशानियों को डल करने में या उनका सामना करने में वह हमारी 
सहायता कर सकती है ? कया कबि जीवन की जटिल समस्याओं से 
घब्राकर भाग निकलने का प्रयल नहीं कर रहे हैं ? क्‍या कविता 
प्लायनवाद नहीं है और कवि भगोड़े नहीं हैं ? ये प्रश्न बड़े सार्थक हैं। 
अच्छा होगा यदि इन प्रश्नों को समझने और कविता के सन्दर्भ में उनका 
समाधान दूँढने की कोशिश की जाय] 

जीवन का अर्थ ढूँढने का कार्य चाहे, थोड़ी देर के लिये इसे समाज 
की अत्यावश्यक जरूरतों की अवहेलना ही क्‍यों न समझ बैठें-- 
पलायनबाद तो नहीं है। साहित्य या कविता का काम जीवन जीने के 
महत्व के प्रति हमारी दृश्ि का विस्तार करना है। इस महत्व को आत्मसात 
किये बिना जीवन के बेहतर हालात भी हमारे लिये एक बोलझ्न बन्‌ 
जायेंगे। सामाजिक सुधार के आगे भी एक लक्ष्य है -- सामाजिक हालत 
की बेहतरी की प्राप्ति को सार्थक ब॒नाना। हमारी मूलभूत समस्‍यायें केवल 
सामाजिक कुरीतियों का उन्मूलन, आर्थिक सुधार, जीवन की शांतिपूर्ण 
सुरक्षा -व्यवस्था तक ही सीमित नहीं हैं बल्कि जीवन की वास्तविक 
समस्या स्वयं जीवन ही है जो अन्य सभी सामाजिक समस्याओं से परे है। 
यदि कुछ लेखक और साहित्यकार साहित्य और कविता को सामाजिक 
समस्याओं के वर्णन और उनका समाधान दूँढ निकालने तक ही सीमित 
रखना चाहते हैं तो ठीक है। उनका यह काम सराहनीय भी है। लेकिन 
इस प्रकार की रचमाओं को यथार्थवादी कहना और इससे अलग या भिन्न 
प्रकार की कलाकृतियों को प्लायनवादी कहना उचित नहीं होगा क्योंकि 
अस्थायी और क्षणिक समसामायिक समस्याओं के समाघान के लिये 
शाश्वत मूल्यो का परित्याग या उनकी अवष्देलना करना नितात अनुचित 


और असंगत है! कविता उन सामाजिक मूल्यों को नहीं दे पत्ती, वह 
काम्‌ नहीं कर पाती जो पत्रकारिता और प्रॉपगैन्डा आदि कर पाते हैं। 
कविता न्‌ तो सामाजिक बुराइयों का जवाब है और न ही वष्ठ हमें जीवन 
की भौतिक समस्याओं का सामना करने के लिये तैयार करती डै। हाँ, 
कविता आनुषंगिक या घटनात्मक रूप से अपनी भाषा -शक्ति के प्रभाव 
से पाठकों को एक अनुभूति प्रदान कर सकती है जो उनके अपने स्वभाव 
के अनुसार उनकी प्रकृति पर एक असर छोड़ सकती है। कविता के 
विषय में यह ढिंढोरा पीटना कि कविता समाज को डूबने से बचा सकती 
है उतना ही अप्रासंगिक डै जितना यह विचार कि वर्तमान युग की 
बुराइयों से बच निकलने का कविता एक रास्ता है! कविता की 
उपयोगिता एक बड़ी विषम और पेचीदा धारणा है। उस पर गौर करना 
आवश्यक है। एक बात तो सुनिश्चित है कि कविता उन लोगों के लिये 
मूल्यवान्‌ और उपयोगी है जो कविता के प्रशंसक हैं क्योंकि कविता 
विषम और जटिल मानसिकताओं और संवेदनाओं में प्रवेश करने और 
उसे सोचने -समझने की शक्ति प्रदान करती है। काव्य-प्रेमी इस बात से 
" आव्जात्‌ हो जाता है कि व्यक्ति विशेष द्वारा किसी घटना की अनुभूति ही 
इस सृष्टि में एक बड़ी अद्भुत और निराली बात है। अनुभूति का यह 
क्षण बड़ा ही अद्भुत है। यह बिचित्रता, निरालापन या वैशिष्य जीवन 
की सभी घटनाओं को अनुभव करने की एक विधा है। मनुष्य इस विश्व 
में अकेला भी हे और विषम और पेचीदा भी है और अकेला होना 
विश्वजनीन डै। इसे समझने में कविता हमारी बड़ी सहायता करती है। 
जो कविता को रोटी समझते हैं कविता उनके लिये अवश्य ही रोटी है 
और कविता कुछ अर्थों और सन्दर्भों में उनके लिए भी रोटी है जो 
कविता के विषय में गलतफहमी के शिकार हैं। 
कविता प्रिचित को अप्रिचित बना देती है। कवि की प्रेरणायें थे 
क्षण हैं जिनमें वह अपरिचित से परिचित होता है। अपरिचयात्मकता, 
वस्तुओं की नवीनता का एहसास, किसी घटना से मानव -मस्तिक के 
सम्पर्क की अद्भुतता ही सब कुछ है। जीवन में कुछ ऐसी अनुभूतियाँ 
होती हैं जो सभी के लिये अप्रिचित लगती हैं। यही सब तत्व मिलकर 
कविता की अपरिमेय विषयव॒स्तु की रचना करते हैं। अपरिचित का 
अपरिचत होना या अपरिचित्‌ रष्ठ जाना कविता का आधार है। मृत्यु, 
प्रेम, अनन्तता, ब्रह्म, सृश्टि-विस्तार के समक्ष मनुष्य का लघुत्द, अज्ञात 
धर्म, दर्शन, नैतिकता आदि-आदि मानव्‌-जीवन्‌ से सम्बन्धित मूलभूत 
दशाएँ या तत्व हैं। कविता में इनका अनुभव हमें इनकी काव्यात्मक 
अनुभूति प्रदान करता है और तर्क और औचित्य पर आधारित दर्शन, 
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धर्म और नीतिशास्त्र के सिद्धान्तों के करीब पहुँचा देता है। कविता हमें 
वहाँ ले जाती है जहाँ मानव, देश और काल में अपनी अनजान और 
अपरिचित परिस्थितियों के बीच और उनके साथ अकेला है। 

कवि एक बहुत ही सशक्त, ऐश्वर्यपूर्ण और विभूतियुक्त शब्द है। 
यह “प्रणव” के समान ही सर्वग्राही, व्यापक, सूक्ष्म, रहस्यपात्मक, 
इस्तामलक की भाँति स्पष्ट और गोपनीय गुहय तत्वों का उद्घाटक और 
चेतना की गुफाओं में निहित सुषुप्त सौन्दर्य को लोरियाँ गा[-गा कर जगाने 
वाला पुरुषार्थ का केन्द्र है। कविता परम और चरम पुरुषार्थ है। 
अंधकार - मंथन करके प्रेम और सौन्दर्य का प्रकाश काढ़ना कवि धर्म है। 
कदि नरक को उसकी ज्वाला, पीड़ा और सभी विसंगतियों समेत्त पी 
जाता है और उसे अपने हृदय की घड़कनों में शामिल कर लेता है! कवि 
शिव से भी महान्‌ है। शिव ने विष या गरल को अपने कण्ठ में धारण 
कर लिया था, हृदय तक उत्तारने की हिम्मत नहीं हुई! कवि उस घातक 
विष को अपने हृदय में उत्तार लेता है और उसे भी थपकी देकर बालकों 
फी तरह सुला देता है! आखिर गरल को भी तो आराम प्रदान करने 
बाला कोई होना चाहिये। विष को शीतलता, मुक्ति, अमरत्व और 
साहचर्य, साह्निध्य प्रदान करने वाले का नाम है कवि) कवि सर्वज्ञ है, 
सबके दिल की जएता है! जीवन की विसंगत्तियों की भी पीड़ा से 
अब॒गत है। इसीलिये जीवन के हलाहल को उसने हृदय में स्थान दिया, 
दिल के पास रखा, दिल में बिठाया और उसको अमृत में बदल डाला] 
कवि का हृदय विषशोधक यंत्र है। तभी तो कविता में छलकर अशुभ 
शुभ बन जाता है, अपविद्नता पवित्र बन जाती है और भीतिक लोक 
दिव्य लोक बन जाता है। संसार के सभी ज्ञानों की तान आकर कविता 
पर ही टूटती है। शायद इसीलिए शेली मे १0₹20०९ ्॑ ए0०९5४ में कहा 
था कि 70९09 [2४82/४९$४ 207 9९९कए (१४ एांश्ता0॥४ एज दांशंएीए 0१ 
शाक्षा +-+ 706९7 48 पीट (९१७९ हावे .टंफएपराभशिश१०९ छत थी] ॥00७स्‍0022) 
कविता परा भक्ति है जो ज्ञान को भी पवित्र करती रहती है। कविता 
आदि सृष्टि है, कविता मूल-प्रकृति है। महाप्रलय में जब चारों ओर 
अंधकार घिर जाता है, अभेद्य अंधकार रूपों को ढक लेता है तब कविता 
अपने कारण में लीन डो जाती है-स्वेच्छा से। फिर चिंद्‌ू-अणु में हलचल 
होने से कदिता आँखें खोलने लगती है। कवि रोज़ नहीं पैदा होते हैं। 
पृथ्वी सूर्य की जब सदियों परिक्रमा कर चुकती डै तब कोई कवि पैदा 
होता है, तब कोई क्रान्तदर्शी आँखें खोलता है। 

बड़ी जल्किल से होता है चयन में दीवावर पैदा 


समाज ने सदैव ही कवियों की अवडेलना ही की डै-क्योंकि वे 
समाज के लिये उन अथों में उपयोगी नहीं होते जिन अर्थों में बैगन। 
समाज को सबसे अधिक यदि किसी वर्ग ने दिया है तो कवियों के दर्ग 
ने। मगर बदले में उन्हें तिश्स्कार, अपमान, अवहेलना, निछुरता, फ़ैंद, 
पत्थर -प्रहार यही देता आया है समाज! कवियों को आज जूते तले 
शैंदना कल उनको सर पर बिठाना यही होता आया है सदैव से इस 
समाज में) सोचने की बात है कि निराला का नाम लेकर खड़ीबोली हिन्दी 
कविता शपथ ग्रहण करती है। लोग, प्रयाग के प्रबुद्ध नागरिक “निराला 
से अपने सम्बन्धों और सम्पर्कों की बात करके गौरवान्वित महसूस करते 
हैं, कवि और आलोचक “निराला! की पीड़ाओं, उनके कश्टें और 
बेघरबार होने का वर्णन बड़े उमन्नत-भाल्‌ के साथ करते हैं। सोचने और 
रोने की बात है कि इतने बड़े नगर प्रयाग में एक भी व्यक्ति, एक भी 
सेठ साइकार, एक भी दानदीर, एक भी सूरमा, एक भी कवि, 
साहित्यकार, आलोचक, साहित्य -संस्थान और साहित्य प्रेमी नहीं था जो 
निराला की देखभाल करता) वाह रे कवि, कविता और कविता -प्रेम) 
धन्य है दारागंज में रहने बाला वष्ठ व्यक्ति जिसने निरालाजी को अपने 
पास रखा और दुनिया भर की यन्त्रणायें झेलीं और निरालाजी के 
नाज़ुक-मिजाजी के नखरे उठाये। बात यह भी ठीक ही है-कौन्‌ ठह्टराये 
अपने यहाँ इन कबियों को, इन दीदानों को। तृफानों को अपने घर में 
कोई ठष्टराना चाड़ेगा क्या ? हाँ, दूर से तृफान की शक्ति और उसकी 
विप्लव॒कारी प्रवृत्तियों की प्रशंसा की जा सकती है। इसकी गति को नापा 
जा सकता है। उसका विश्लेषण किया जा सकता है। मगर भूचाल को 
पालेगा व्होन) तुफान और भूचाल को वही पाल सकता है जो भूचाल को 
बस में करने का मंत्र जानता हो, जो यह जानता हो कि इस तूफान के 
पेट में, इस भूचाल के गर्भ में, इस क्रान्ति के हृदय में, इस विप्लव की 
चेतना में अम्रफल है, शाश्वत जीवन है, ईश्वरीय बैभव है, अनषड्द नाद 
है और कृष्ण की बाँसुरी की मीठी तान है। दीवाने को दीवाना ही संभाल 
सकता है। दीवाने को दीवाना ही जानता है। 

कवि को मनीषी, परिभू और स्वयंभू भी कहा गया है। कवि को 
अपने मनोराज पर पूरा-पूरा अधिकार होता है। जब कवि का पूर्ण 
आधिप्त्य होता है मन पर तो स्वाभाविक है कि मन्‌ की प्रजाओं यानी 
इन्द्रियों पुर भी उसका यानी कवि का पूरा शासन होगा। किसी पर 
अधिक प्राप्त करने के लिये आवश्यक है कि पहले अपने ऊपर पूर्ण 
अधिकार प्राप्त हो। “जितं जगत केन-मनोहि येन्‌*') ऐसा ओेषठ महान्‌ 
कवि अपने मन और अपनी इन्द्रियों का सदुपयोग करना जानता है। वह 


रैँ 


जानता है कि आँखें क्या देखने के लिये तरस रही हैं, कान क्‍या सुनने के 
लिये व्याकुल हैं, हाथ -पैर, किसको पकड़ना चाहते हैं, कहाँ जाना चाहते 
हैं, त्वचा किसका स्पर्श करना चाहती है। कवि अपने मन्‌ की जानता है। 
कथयि का मन उसका मित्र होता है। चूँकि कृबि अपना, अपने मन का, 
अपनी इन्द्रियों का स्वामी होता है, मित्र होता है-इसीलिये सारा विश्व 
कवि का मित्र होता है। प्रिभू होने के कारण वह सारी सुष्टि का नायक 
है, स्वामी है। सुष्टि का स्वामी बनमे के लिये उसके पास सभी लीकिक 
और अलीकिक और ईश्वरीय सम्पदायें हैं-इसीलिये वह अपनी कविता 
के माध्यम से इन्द्रियों पर राज करता है। केवल मानवमात्र ही नहीं वरन्‌ 
पूरी सृष्टि, चर-अचर, जड़-चेतन सभी उसके सहयोगी हैं, सब्‌ उसमें 
निवास करते हैं, वह्ठ सभी में निवास करता है! कवि स्वयंभू भी है। वृष 
अपना कारण स्वयं है। बह अपने लिये स्व॒यं उत्तरदायी है। वह निरालम्ब 
होते हुए भी अपने में अवस्थित है, स्थित है। शायद इन्हीं कारणों से 
स्वयं निराकार ब्रह्म को भी तुलसी की मित्रता की सहायता लेनी पड़ी 
अपने को प्रतिष्ठित करने के लिये! निराकार ब्रह्म ने तुलसी की कवित्व 
शक्ति के माध्यम से प्रत्येक हृदय में अपना मन्दिर बना लिया। अयोध्या 
से भले ही राम निकाल दिये गये हों लेकिन तुलसी ने राम को एक घर के 
बदले करोड़ों जनमानसों में बसा दिया! यह है कवि - शक्ति! कृथि ईश्वर 
का सलाहकार है। 

कबि अपनी अनुभूतियों का वर्णन उन सभी अन्य अजुभूतियों के 
अनुसार या उनके ही रूप में करते हैं जिन्हें अन्य व्यक्तियों ने अपनी इन्द्रियों 
के माध्यम से अनुभव किया है। इन्द्रिय - सम्पर्क -जनित भाषा का अभिप्राय 
है कि कवि उन्हीं शब्दों से काव्य-रचना करता है जो आनुषंगिक हैं 
प्रस्परिक सम्बन्धों, मेल -मिलाप और साहचर्य के फलस्वरूप पैदा हुए हैं। 
साहचर्य -जनित सम्बन्धों की भाषा इच्द्रियगम्य वस्तुओं की अनुभूति है। 
शब्दों का प्रयोग हम अपने जीवन की विभिन्न प्रिस्थितियों में करते हैं और 
धीरे-धीरे उनमें अनुभवों और मावनाओं को ऊर्जा समाविष्ट होती रहती 
है। कवि इन्हीं शब्दों से अपनी कविता रचता है। प्रेम -काव्य की अभिव्यक्ति 
उन्हीं शब्दों के माध्यम से हो सकती है जिन्हें हम्‌ प्रेम करते समय या प्रेम 
के अवसर पर प्रयोग करते हैं। इसी प्रकार एक धार्मिक कविता की रचना 
धार्मिक अनुभूतियों की भाषा में ही सम्भव है। कभी-कभी कविता 
इन्द्रियजनित्‌ अनुभूतियों पर आधारित भाषा के जिगर को चीरकर आगे 
निकल जाती हैं। जैसे अनन्तता, ब्रह्म, अमरत्व, स्वर्ग, नरक आदि -आूदि 
का वर्णन करते समय ऐसी भाषा का प्रयोग करना पड़ता है जो रहस्यात्मक 
और परम्परागत अनुभूतियों पर आधारित है। 


आधुनिक या नयी कविता भी साधारणतया कविता ही है। 
आधुनिक कवि वही कह रहा है जिसे सभी युग के कवियों ने कहा है 
मगर हाँ, आधुनिक जीवन के हालात के परिपिक्ष्य में। आन्तरिक 
अनुभूतियों को कल्पना और ध्वनि में व्यक्त करना ही सदैव से कवियों 
की समस्या रही है क्योंकि इन्हीं के माध्यम से वे अपनी अनुभूतियों के 
महत्व को दूसरों तक पहुँचाते हैं। प्राचीन युग के कवियों ने प्राचीन युग में 
प्रचलित प्रतीकों के माध्यम से अपनी बात कही या अपनी अनुभूतियाँ 
अभिव्यक्त कीं। आधुनिक कवि अपनी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति 
आधुनिक प्रततीकों के माध्यम से करता है जो आज के जीवन से चुने गये 
है या लिये गये हैं। 

आज का हमारा विस्तृत व्यापक, दूर-दूर तर फैला हुआ, बिखरा 
हुआ, व्यग्र अशांत्त, भौतिक युग हमारे वातारवण में हमारी आन्तरिक, 
मानसिक दशाओं के लिये उपयुक्त बाहरी प्रतीक प्रदान नहीं कर पा रहा 
है क्योंकि हमारा बाह्य -संसार हमें ऐसी सुगम और ग्राह्म भाषा देने में 
असमर्थ है जिससे हम अपने जीवन की अनुभूतियों को आसानी से जोड़ 
सकें। हमारी आन्तरिकता, आन्तरिक शक्तियों द्वारा प्रभावित होने के 
बजाय, हमारी आन्तरिकता को यह बाह्य संसार अपनी 3 त से ही 
प्रभावित्त कर रहा है और यह्ठ विश्वास दिलाने पर तुला हुआ है कि मानव 
की भीतरी अनुभूतियों और उसके भीतरी जीवन की अपेक्षा अमानविक, 
भौगोलिक, यांत्रिक और अटमिक घटानाएँ ही इस संसार में सबसे 
महत्वपूर्ण हैं। बहरहाल, प्रत्येक घटना मनुष्य के लिये उसके मस्तिष्क में 
घटित होने बाली मानसिक घटना ही है। इसमें सारा विश्व और सभी 
वैज्ञानिक उपलब्धियाँ शरीक हैं। बाहरी दुनिया आदमी की भीतरी दुनिया 
है और अपने आन्तरिक संसार को अपने मस्तिष्क में सुनियोजित करना 
ही उसकी भूल समस्या है। 

इसीलिये कविता की शाश्वत समस्या, आन्त्रिक अनुभूतियों को 
बाहरी दस्तुओं के माध्यम से व्यक्त करना बराबर ही बनी रहती है 
क्योंकि बजाहिर तौर पर आधुनिक संसार में बाहरी वस्तुयें हमारी 
आन्तरिक ध्वनि को प्रतिध्वनित्‌ नहीं कर पा रही हैं। मनुष्य ने आज के 
इस संसार को सीखा है, आविष्कृत और सुसंगठित किया है। यह संसार 
उसकी चेतना और आविष्कारी इच्छा शक्ति का एक दृश्य रूप है एक 
पदार्थ है। इसीलिये मशीन, यंत्र और देशीय दूरियाँ जो अपने विस्तार से 
इस पर दबाव डालती हैं, उसके ही आतन्तरिक और आहिक जीवन के 
भौतिक तत्व और पदार्थ हैं, उसके मस्तिष्क और मन के भीतर के प्रतीक 
है। कंदाचित बे बज़ादिर तौर पर इसके अन्‍्तर्मन व्ली आत्मद्दीनता के 


प्रतीक हैं। मनुष्य ने बाहरी दुनिया में जिन -जिन बस्तुओं का आविष्कार 
और अनुसंधान किया है, उन पर अपने अन्तर्मन और अन्तश्चेतना में भी 
पूर्ण रूप से विजय प्राप्त करने में ही उसका विवेक, पुरुषार्थ और मनुष्यत्व 
है। अपनी परिस्थितियों पर विजय-प्राप्ति की आन्तरिक कल्पना शक्ति 
मनुष्य के पास है। आधुनिक या नयी कदिता हमारे बाहर और भीतर के 
संसार में होने वाली कशमकश, इंद्र और संघर्ष में संतुलन स्थापित करने 
का एक दृश्कोण, एक प्रयास या एक पहलू है। बाहर से तुच्छ, कुरूप 
और व्यर्थ लगने वाली वस्तुओं के हृदय में सौन्दर्य देखना और उनमें एक 
घड़कती हुई रागात्मक लय की घड़कनें सुनना, आधुनिक कवियों की 
के बड़ी उपलब्धि है और आधुनिक कविता की सबसे बड़ी विशेषता 
] 
आधुनिक कविता में और आधुनिक गद्य में भी एक प्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है और वह प्रवृत्ति है पर्दों को फाड़ डालने की यानी पर्दाफाश 
करने की। आज का कवि और लेखक जब मुड़कर अपने अतीत की 
ओर देखता है तो पाता है कि पिछली पीढ़ी ने आज की दुनिया पर 
क्या-क्या मुसीबतें नहीं लाद दी हैं, जिसमें सबसे बड़ी है युद्धों की 
विभिषिका और युद्ध। अतीत की सभ्यता ढषड्ठ चुकी है। राजनीति मे 
घृणा और ईर्ष्या के बीज बोये हैं। संस्थाबद्ध धर्मों ने बर्बादी को बढ़ावा 
दिया है। राजनीति ने, धर्मों ने, धर्मगुरुओं ने, अखबारों ने, नवयुवकों 
यानी आज की पीढ़ी के साथ विश्वासघात किया है “जिन पर तकिया था 
बही पत्ते हवा देने लगे।” यह आज की पीढ़ी पुरखों के छोड़े हुए कर्जों 
को लेकर पैदा हुई है। उसका भ्रम टूट चुका है और इसीलिये वह पुराने 
को तोड़ डालने प्र आमादा है। लानत भेजो बुजुर्गों पर, लानत भेजो 
अतीत प्र! हर चीज पर खुलकर बात होनी चाहिये। ये प्रवृत्तियाँ आज 
के साहित्य में, आज की कविता में साफ -साफ दिखाई पड़ती हैं। 
प्रायः ऐसा देखा जाता है कि आधुनिक कविता अनियमित पद्धति 
और अधूरे वाक्यों के माध्यम से एक बिम्ब प्रस्तुत करती है, एक तस्वीर 
बनाती है ठोस वस्तुपरक जीवन की) लदा०९६ ४४७० के शब्दों में “॥08 
परा0तेशा एएश॑ बव0०९५ ग्र0६ तैंशाए पर पंश्ी॥ ए 7चछुपोवा' एश5९ १0 छव5 एा ई0 
ए९ हण्शांए, लि ताशरेष्र 5 छत ए09९7प 8 अंतल्टताए चाहत ६5 ॥0 
€९5०्शाहंतरों भाविक्ञाएर जंग हर्ुपांदा' 5ताशा8 एं बाए 507. पिंट 7९5२प९५ धा€ 
एंड्रॉध ६0 बर्ष॑बएा प5 गाएधाओ 0 एा5 700व, 0 एपेपोवांर गां5५ प४08 8 ९ 
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आधुनिक कविता में जब हम्‌ विचारों की एक लयात्मक शृंखला या 
सिलसिला दूढते हैं तो मूर्त रूप ये उसमें एक असंगति और अन्तर्विरोध 


ह$ 


पाकर हमे आश्चर्य होता है। प्रत्येक कवि मे ये वैचारिक असम्बद्धता 
और अन्तर्विरोध कहीं न्‌ कहीं, कभी न कभी परिलक्षित हो जाते हैं। 
शायद इसके अनेक कारणों में एक कारण कवि के स्वप्नों के महल का 
चूर-चूर हो जाना है या उसका भरम टूट जाना है। यह भरग्नमनोरथ कवि 
के उद्गार हैं। यह कवि विशेष में ही नहीं आज के युग की समूची 
कविता में पाया जाता है। आदमी के जीवन की चमक-दम्‌क, उसके 
मुख की शोभा और उसका प्यारा-प्यारा रूप बुझ चुका है। कवि हैरान 
कि इतना दुःख, इतनी पीड़ा क्‍यों ? इतनी कुरूपता क्‍यों ? जैसा है और 
जैसा होना चाहिये के बीच उलझा हुआ है कवि। वस्तु-पैशाचिकता उसे 
पूर्ण रूप से दबोच चुकी है और उससे दबकर, उसके बोझ से वह कराह 
रहा है। आदमी की बनाई हुई मशीन, यंत्र और यांत्रिकता ने आदमी के 
जीवन - रस को जैसे चूस लिया हो। सारा सीन्‍्दर्य कुम्डला चुका है, जल 
चुका है। आदमी यंत्रों का दास हो गया है। आदमी उदास हो गया है। 
यह उदासी किसी आन्तरिक चिंतन का परिणाम नहीं है या बुद्ध का सर्वम्‌ 
दुःख नहीं है जो गहन जीवन विवेचना की उपज हो। यह ऊपर से थोपी 
हुई निराशा है। यथ्ट बाहरी दुनिया का दबाव है. जो उसे कोल्डू में पीसकर 
उसका रस चूस चुका है और उसे मृत्त-प्राय कर चुका है। सुन्दरता की 
माँग उजड़ चुकी है, बेजान पथराई आँखें, सूखी हुई सरिता, टूटे हुये 
मनोरथों के इन्द्रधनुष यही है इस युग की पहचान। भग्नमनोरथा स॒त्ती की 
तरद अपने रूप की, अपने ही सौन्दर्य की निन्‍दा करने लगा है आज का 
कवि। इस कथन में कुछ अतिशयोक्ति हो सकती है। जीवन का इतना 
गंभीर रूप देखना, इसमें कहीं भूल हो सकती है। जीवन के अनुभवों के 
प्रति ईमानदार होने के लिये कवि जीवन की कुरूपता पर अपना ध्यान 
केन्द्रित कर रहा है। रुपर्ट ब्रुक की ये बात काफी डद तक ठीक ही 
मालूम होती है ““[%श९ धार एणाणा ब्रा 5णवतीव क्रांगरइु*आंपकफएत 0 
वैलगं5--80 7र्व/ 5परतंतेंशाए एव थे ध्र३2०तए 07 4 ॥2858 ॥९ एएाए 
रण बटाफओ शा॥ारफ्ाा, [0 एएए, | 7_फ्रश ड्ाक्क ग्शां2एलतीए व॑ प्राशाए, शशि 
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उनकी बात से यह ध्वनि निकलती है कि “हाट एणगत 45 परता९ वि! 0 
एशछंएड पैघ् एएप व्य पावश$इध्नण्त.” कविता की विधा! में, शैली में 
और विषयवस्तु में आमूल नवीनता और परिवर्तन आज की कविता की 
पडचान है। भाषा साधारण आदमी के रोजमर्रा के जीवन के करीबत्तर 
होती जा रही है। यह सही दिशा में सही कदम है। भाषा कतिपय 


तथाकथित सभ्य और सुसस्कृत चन्द लोगो के कल्पना ससार को छोड़कर 
जनसाधारण की रोजमर्र हो चुकी है और समुद्धतर होती जा रही डै। 
आधुनिक कवि ने कविता के क्षेत्र को काफी विस्तृत कर दिया है और 
अपने पूर्घजों-के दृध्कोण से उसमें काफ़ी भिन्नता है। वह यथार्थवाद पर 
जोर न देकर यथार्थ पर जोर दे रहा है। लोगों के स्वप्न कितने सुन्दर होते 
हैं और उनका जीवन, वास्तविक जीवन, कितना कुरूप और कथ्प्रद! 
आज का कवि वही कष्ट रहा है जो कवि कहते आये हैं मगर अपने 
तरीके से। मगर इस आक्रोश, घृणा, दबांव और चीत्कार के हृदय में वही 
कोमलता, सहानुभूति और करुणा है। यह रूखापन, खुरदुरापन केवल 
ऊपरी सतह या परत पर है। यह आक्रोश करुणा की कोख से ही पैदा 
हुआ है) आधुनिक कविता मानव मन की गष्टराइयों में छिपे हुए रहस्यों 
का उद्घाटन है जिसकी जड़ें करुणा के गर्भ में ही हैं। यही अनादिकाल 
से कविता की जन्मस्थली है। अब तो विज्ञान और कविता दोनों हाथ 
मिलाते हुए नजर आते हैं। कवि दर्शन ही यथार्थ दर्शन है। विज्ञानी 
लड़खष़ा सकता है हलचल में, कवि नहीं। वैज्ञानिक वैज्ञानिक की बात 
काट देता है, उलट देता है मगर कवि कवि की बात नहीं काटता, 
शेक्सपीयर की बात को बर्डसुवर्थ असत्य नहीं कह्ठता या तुलसी की बात 
को रहीम काटकर अपनी बात प्रतिष्ठित नहीं करते और न करना चाहते 
हैं। मैक्स प्लैंक जिन्हें क्वान्टम मिकैनिक्स का जन्मदाता कष्दा जाता है, 
एक बड़ी सारगर्भित बात कहते हैं, कितना बड़ा सत्य है उनके इस कृथन्‌ 

+50ैशाट€ णश््रा5. पाएरशा॥स्‍2. शापेश्चए0एफ.. गत ०णाएं।पवोए 
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अंशूजी की कवितायें भी आज के जीवन की विसंगतियों की ध्वनि 
हैं किन्तु कुछ अंतर के साथा आधुनिक कंबिता अधिकांशत: 
प्रेत -बाधित घर में रह -रह उठने वाली भटकती झडों की आवाजें हैं जो 
चिलचिलाते अँघकार में कुत्तों के रोने और सियारों के फेकरने से मिलकर 
वातावरण को और भयावह और गंभीर और कई गुना संजीदा बना देती 
हैं। आधुनिक कविता की रूह चीड़घर (आणाध्पणा३) में रहती है। 
आधुनिक कदिता कभी-कभी जेठ की दोपहरी में तपते हुए सूर्य की 
अंधा कर देने वाली रोशनी भी बन जाती है! कहीं-क्ठी, बस, 
कहीं -कहीं इस तपती दोपहरी में एक बबूल का साया मिल जात है? 
अंशजी भी सौफ़ीसदी आधुनिक कवि हैं। मगर उनकी कवितायें गोधूलि 


छु 


बेला मे निवास करती है जहाँ अभी थोड़ी-थोड़ी रोशनी है थोड़ा थोड़ा 
अँधेरा! उनकी कविताओं में युग की पीड़ा तो बोल ही रही है मगर उसमें 
जक अख्तियार भी है। दर्द की मर्यादा का भी ध्यान है। पीड़ा चुनौती तो 
है मगर कवि पीड़ा को स्वीकार करके उसके वेग को सहने योग्य बना 
देता है। दर्द विजित हो जाता है। अपने विनाश को भी एक ऐसा आधार 
बना देता है या बना देना चाहता है जिस पर कभी जीवन लहरायेगा।] 
आने वाली फ़सलों और नसलों के लिये अपने जीवन को खाद बना देने 
की भावना मानवता का परम आदर्श है, परम लक्ष्य है, परम पुरुषार्थ है 
और यह परम पुरुषार्थ बस कवि के पास ही होता है। कवि बहुत 
व्यापक शब्द है और इसे कविता लिख लेने वालों या कविता कर लेने 
बालों तक ही सीमित मत कीजियेगा। कवि के जीवन की खाद पर कैसी 
हँसती, बोलती, चडकती मानवता की फसल लष्ठलहायेगी इसे सोच पाने 
के लिये भी कवि कल्पना की आवश्यकता है। 

के 

एक लहलडती 

खड़ी फल 

न हो सका 

न्‌श्त्ही 

कोई शत नदी 

ड्मे 

खाद होने से 

कौन 

य्रेकेया 

खाद / 

जाने गली फल के /लिये. 

न॒तल के (लिये, 

आवश्यक और 

एफ्ग्येगी है! 


अंशजी के एक दूसरे मुक्तक में थके हारे टूटते हुए आदमी की 
दिनचर्या है। खाली डिब्बों के प्रतीक से जीवन और जेबों की रिक्तता की. 
ओर संकेत किया गया है! अपनी उलझनों को छिपाने की कोशिश में 


0 


बच्चों के भूखजनित क्रन्दन को शांत कराने में उनको प्रताड़ित करना 
आदमी के असहाय और निढाल हो जाने की चरम सीमा है) दिल खून 
होकर रह जाता है। 

अलल्यवाह उठना और बातव छंगारनया 

आँयन ते अपनी परछाई बुहहरवा/ 

कमरे में खाली (डिब्डों का लुद्गकना 

ब्ब्यों को आटना कत्ते को ग्रना । 

ज़्माने के दर्द को अपनी बात अपने दुःख अपने दर्द के माध्यम से 
पूरी तरह से अपने पाठकों तक पहुँचाने में अंशजी को अच्छी सफलता 
मिली है। उमकी भाषा और शैली अधिकतर अन्य आधुनिक कविताओं 
के चेहरों पर लिपटे कुह्ासे से मुक्त है। इसीलिए मैंने कहा है कि उनकी 
कवितायें गोधूलि देला में निवास करती हैं। मगर मामला इतना साफ भी 
नहीं है। अंशजी की पीड़ा, बेचैनी, असहायता और तड़प बहुत सूक्ष्म है 
और उसी के अनुरूप भाषा भी व्यंजनात्मक है। जैसे गीली लकड़ी को 
आग देने से वह सुलगती तो है ही धुवाँ तो उठता ही है आँख में आँसू 
भी आते ही हैं, आँखें जलती ही हैं। उसके पास बैठने बालों को तकलीफ 
तो उठानी पड़ेगी! मगर जरा उस गीली लकड़ी की भी सोचिये जिसका 
जीवन -रस बूंद-बूंद करके जल रहा है मगर वष्ठ अपने खून के हर क़तरे 
से आग को जा देने पर भी आमादा है-यह है कवि की अन्तर्व्यथा और 
विसंगतियों बेदनाओं से जूझने का अदम्य साहस और घैर्य! गीली 
लकड़ी को जल तो जाना ही है या अधजली रह जाना है। यही कवि 
जीवन या जीवन की करुण कहानी है। 
कोयला ग्र्ट न फ्ख 
अंशजी नयी कविता के अतिरिक्त अन्य विधाओं में भी काव्य 

रचना करते हैं और उनकी मर्यादाओं का पूर्ण रूप से निर्वहन भी करते 
हैं। अंशजी स्वभाव से सरल निश्छल, सहज और उदार हैं। शायद 
इसीलिए उनकी कविताओं में भी इन सब काव्योचित गुणों का स्वामाचिक 
परिपाक है। इनकी कवितायें पहेली नहीं बुझाती हैं, सीधे जीवन के सत्य 
पर यथार्थ के हथीड़े से चोट करती हैं। इनकी कविताओं के अधरों पर 
लिपिस्टिक न होकर जीवन का स्वाभाविक अपना रंग है। उनकी कविता 
में स्पष्ट दृश्गत्‌ स॒त्य ही सौन्दर्य बन जाता है। वे जो बाहर देखते हैं वही 
अन्दर भी सुनते हैं। बाहर-भीतर एक ही आवाज है, एक ही रूप है 
एक ही सत्य है, एक ही सौन्दर्य है अंशजी की कविताओं में। इसीलिए 
उनकी कवितायें जीवन के तद॒रूप हैं। जैसा देखना. जैसा सोचना. जैसा 


ञ्चु च 


नगना, जैसा अनुभव करना, उसे बैसे का वैसा ही कविता मे उत्तार देना 
अंशजी की विशेषता है। वैसे यह गुण बड़ी मुश्किल से हाथ आता है। 
कविता में अर्थ दूँढना एक बीमार लक्षण है। अर्थ क्या है ? किसी चीज 
का कोई अर्थ होता है क्‍या ? क्‍या अर्थ है पृथ्वी का ? क्‍या अर्थ है 
हवाओं का ? क्‍या अर्थ है आकाश में घिरे हुए बारिपूर्ण बादलों का और 
कड़कती हुई बिजली का और बादलों को देख कर नाचते हुए मोर का ? 
जीवन का ही क्‍या अर्थ है ? वही अर्थ है जो लगा लीजिये। कविता में 
शब्द वाक्य, वाक्यांश, उपमायें, प्रतीक, बिम्ब, अलंकार, छंद या छंद 
विहीनता, लय, भाव आदि आदि मिलकर एक वातावरण पैदा करते हैं 
जिनसे कवि भी और पाठक भी सराबोर हो जाते हैं। जैसे वर्षा में प्रकृति 
नहा उठती डै, तनमन भींग जाता है बैसे कविता तनमन प्राण इन्द्रियों सब 
को भिगो देती है, यही कविता का अर्थ है। यही जीवन का अर्थ है। 
यही कविता की वर्षा में मींगकर जीवन पर सदियों से जमी धूल धुल 
जाती है, कविता हमें ताजादम कर देती है। शब्दों, स्पन्दनों, भावों और 
भाषा के माध्यम से एक वातावरण बुनना जिसमें सभी ग्रिफ्त हो जायूँ 
अंशजी की कविताओं की विशेषता है। दिल में है होने लगता है-यही 
अंशजी की कविता की पहचान है। “गुरुता' में बेचारगी से उद्भूत 
व्यंगात्मक आक्रोश, उपदेशों का खोखलापन और आदमी को नपुंसक 
बना देने की साजिश के साथ ही अपनी अस्मिता की सुरक्षा के प्रति 

जगता है। युग के प्रह्मर से बचने के लिये व्यक्तित्व में गुरुता लाने के 
लिये हाथ में पत्थर होना आवश्यक है 


अआदयी, 
खाली द्ाय आता है, 
खानी झथ जाता है / 


क्या है हमारे आथ थे 
तर पर डै एज का पहरा, 
मर पर यठ का, 

बन पर शठ का? 


शबायो ने यॉगा तो 
अआश्वायन (मिले- 
परने ये जीत (लिये /किले/ 


आये यत /कियी ते कुछ 

खाली हाथ अआदयी 

हल्का लगता है? 

हय में दुग्हरे यदि कुछ नहीं तो 

एटा लो यह 

सस्ते पड़ा पत्थर/ 

लोय खोकर खाने से बचेगी: 

दुण्य-पप की बात नही; 

इससे दृग्हाय वज़न बढ़ जाययगा 

सच यानो, 

ज़ग्शनया डर॒ जायया? 

उन्मीलन' में उस “मानवता” की ओर इशारा किया गया है जो इस 
युग में सिर्फ एक अभिप्रायहीन, मूल्य - शुन्य खोखला व्यापार बनकर रह 
गई है। आदमी को लूटने के लिये मानवता” अँधकार और उड़ती हुई 
घूल के आवरण का काम करती है। मानवता का दम भरो और आदमी 
को लूटो यही युग धर्म बन गया है। बड़ी चुभती हुई और पैनी व्यंजना 
है। मानवता की बात करने वाले तथाकथित्‌ मानवता के पुजारी मानवता 
को नंगी करके उसे नचा[-नचा कर देखते के आदी हो चुके हैं। क्रूरता की 
पराकाष्ठा है। कदम -कदम पर द्रीपदियाँ निर्दसन्‌ की जा रही है। कवि 
की कराह और लाइलाज दर्द छला जाता है, शक्तिहीन कर जाता है। 
अंशजी की “बापू : आधुनिकता के पाश्‌ में ” एक चुटीली और 

नुकीली कविता है। गांधीजी के साथ मानवता, महान्‌ आदर्श और 
भारतीय संस्कृति के घिर नवीन मूल्य उठ गये। सादा जीवन और उच्च 
विचार का आदर्श पुरानी और किताबी बातें हो गईं। गांधी के विचारों 
और गांधीयाद के मूल्यों को बड़ा संजोकर तिजोरियों में बन्द कर दिया 
गया है। गांधी का नाम वोट की राजनीति में सफलता हासिल करने के 
लिये प्रयोग किया जाता है। गांधी के आदर्श सिर्फ सम्रारोहों में, लोगों को 
घोखा देने के लिये दोहराये जाते हैं। इन महान्‌ मूल्यों के अवमूल्यन और 
इनकी गिरती हुई कद्रों को कवि ने बड़े व्यंजनात्मक हँग से और दुःख दर्द 
में बसी हुई, पली हुई शब्द -ध्वनि में व्यक्त किया है और अब तो, खैर 
गांधी को खुल्लम खुल्ला गालियाँ दी जा रही हैं, उन्हें अपमानित किया 
जा रद्द है। पतित व्यक्ति का यह भी एक लक्षण है कि बह अपने को 
लाइम लाइट में लाने के लिये महान्‌ पुरुषों प्र कीचड़ उछालता है बिना 
उन्हें समझे। यह गिरावट की इन्तिहा है। पाश्चात्य भौतिकवाद का चढ़ा 
हुआ या चढ़ता हुआ नशा हमें पागल कर चुका है-यह हकीकत कितनी 


३ 


खूबसूरती से व्यजित और ध्वनित हुई है इस कविता से आप फैसला 
कीजिए : 


प्ज्य व्मप्‌ 
नमन है 
स्वीकार कर लो, 
मिगमिनाते बन्दवा के शब्द, 
तल्यते है; बड़े ही अजनबी से, 
खतलनी, एतोे (िरोये गये, 
शत उलानें के, 
बे्‌हहय अव्वार यें 
वे तोड़ते दम; 
आयति पथ पर 
बह़त जाये -*--- बहुत आगे 
निकल आये हम! 
नयन है... 
स्वीकार कर लो 

चरण (चिन्हों को दुम्डारे 
बडा हमने स्वणपिनरों से 
'और अब जब 
चर्च से बन गये पद-(विह्लन है ये 
मेँ इन्हीं पर चलूँ; 
शिव / लिव / 
ये बड़े डी पृज्य हैं ग्रेरे /लिये 
इसलिये बापू / 

नमन ढ़ 

स्वीकार कर लो 
जात के व्यवहार के 
कुलने दिये थे, जो हमें सिद्धान्त ? 
डुरहरी जिल्‍्व वाली रोकड़ों में छन्‍व 
चारा वाइयय बाए / तुम्ब्रा 
रख (दिये हमने 
र्पडली आलगारी गें/ 
पष्ट की सम्पत्ति ये, ठुप/ 
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इ्लिये ये 
व्यक्लियत व्यवह्र ये 
इत्त गज्मय का 


नही करता कभी इत्तेयाल, 


जअयूपन, 
पावयों, लेखों कगाओं ये 
इन्हीं को 
आँख बूदे 
जमप हो 
बेधड़क इस्तेयाल करता हूँ / 
बूड़जन िताय 
बृड़जन इुखाय / 
नमन है 
स्वीकार कर लो? 
नये कुय के दवलते परिवेश ये 
मेँ सात्विक सपने तुम्हारे क्या क्या 
स्वए शच होते कही, यूँ ग्री 
एश्चिमी स्यीनियों का स्व॒र॒ 
जयबूठ और फ्दक 
(विवश हूं; 


न्‌श्न है 


स्वीकार कर लो 


बड़ी ज़्बरददस्त समाज चेतना है, युग चेतना है अंशजी की 


कविताओं में। मगर कविता का रंग कहीं से फीका नहीं पड़ने पाता 
ऐसी ही कवितायें युगीन और समकालीन होते हुए भी सर्वयुगीन और 
सर्वकालीन होती डै। पीड़ा, दर्द, वेदुना, करुणा सर्वयुगीन है। आदि 
मानव की कराह आज भी सुनाई दे जाती है-मगर सुनने वाले कान बस 
कवि के पास होते हैं। आदम का दर्द, आदम की पीड़ा, आदम की 
बेबसी, आदम की मासूमी, हव्या का मारी स्वभाव, अपनी बेगुनाही यानी 
मासूमी के लिये स्वर्ग से उनका निष्कासन यह सब आदमी को और 
विशेषकर कवियों को विरासत में मिला है। आदम की तरह बेगुनाह 
आज भी दण्डित डो रहे हैं। यह पीड़ा- यह दर्द कवि की वाणी से 
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फूट फूट कर कविता बन कर प्रवाहित होता आया है वही पुराना दर्द 
आधुनिक कविता में बहुत गाढ़ा हो गया है। वह पुरानी गुत्थी कवि आज 
भी सुलझाने पर आमादा है : 


जो उलझी थी कभी आदम के खयों' 
वो उत्दी आज तक इलझा रहा हँ। 
'फ़िराक्' 
मुझे पूरा भरोसा है सुधी पाठकों पर, जो अंशजी की कविताओं को 
अपना ओढ़ना -बिछौन! बना लेंगे! इस कविता-पुस्तक को प्रत्येक घर, 
प्रत्येक पुस्तकालय में होना चाहिए। अपनी भूमिका में जॉ काकटूयू के 
इस विरोधाभासपूर्ण वाक्य से समाप्त करना चाहता हूँ कि 00९४४ 45 


॥रतींछएशाउबकीश्या जहए [एच शो 0” ? प्रश्न आवश्यक है- सोचते 
रहियेगा। 


वसंत पंचमी ह तट 

25 जनवरी, 996 8 2 
35/3, बटल्र मार्केट (स्मेंश चन्द्र द्विवेदी) 
जवाहर लाल नेहरू रोड 

इलाहाबाद 
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दर शराब + >> उल तज भा० यो ऊ 


नयी कविता 


महाप्राण निराला नवगतिं, नबलय, ताल-छन्द-नव की कामना करते हुये 
छन्द-नव के निर्माण में जुट जाते हैं। हिन्दी साहित्य में गद्य गीत अवतरित होता 
है। रबड़ छन्द, केचुआ छन्द कहकर लोग उसकी हँसी उड़ाते थे। इन रचनाओं में 
एप्यायाद की छाया तो है पर छायावादी, वस्तुस्थिति से पल्रायन की प्रवृत्ति न 
होकर यथार्थ की पकड़ गहरी दृष्टिगत होती है। ये कवितायें वर्तमान मानसिक 
स्थिति को अधिक प्रतिबिम्बित करती हैं। ह 


प्रगतिवाद के आते-आते कविता का विकास तो हुआ पर उस पर राजनीति 
की पकड़ गहरी होने का आरोप लगने लगा। तत्कालीन कवि, कार्ल मार्क्स से 
अधिक प्रभावित दिखाई पड़ते हैं। 


पूर्ण प्रौढ़तीा के साथ पहला तारसप्तक एवं दूसरा तारसप्तक (%॥) का 
प्रकाशन होता है। इस ऐतिहासिक क्रम के. बाद नयी कविता का असली रूप 
सामने आता है, जब तत्कालीन कवियों ने तत्कालीन कविता को दूसरे तारसतक के 
इर्दीगिर्द पाते हुये भी कुछ अर्थों में भिन्नता का अनुभव किया। सन्‌ 953 में नये 
पत्ते के प्रकाशन के साथ नयी कविता का विकसित रूप सामने आता है। सन्‌ 
954 में डॉ० जगदीश गुप्त एवं राम स्वरूप चतुर्वेदी के सम्पादन में प्रकाशित होने 
वाले संकलन “नयी कविता” में अपने समस्त सम्भावित ग्रतिमानों के साथ नयी 
कविता प्रकाश में आई। 


नयी कविता का मूल स्रोत आज के युग-सत्य और युग-यथार्थ में निहित है, 
इसीलिये उसमें गद्य का यथार्थ और काव्य की संवेदनशील अभिरुचि दोनों एक 
साथ सर्वथा नयी भाव-भूमि पर अनुभूति को प्रस्तुत करती हैं। नयी कविता लघु 
मानव के लघु परिवेश की अभिव्यक्ति है, जो एक ओर आज की समस्त तिक्‍तता 
एवं विषमता को भोगते हुये, समस्त तिक्तता एवं विषमता के बीच अपने अस्तित्व 
को सुरक्षित रखने हेतु संघर्षतत है। वह विशाल मानव प्रवाह में बहने के 
साथ-साथ अस्तित्व के यथार्थ को भी स्थापित करना चाहता है। 


नयी कविता की मूल स्थापना के मुख्य तत्व : 
। नयी कविता का विश्वास आधुनिकता मे है 


2 नयी कविता जिस आधुनिकता को स्वीकार करती है उसमे वर्जनाओं 
कुण्ठाओं की अपेक्षा भुक्त यथार्थ क्रा समर्थन है। 


3. भुक्त यथार्थ का समर्थन वह विवेक के आधार पर करना अधिक 
न्यायोचित मानती है। 


4. उपरोक्त तीनों के साथ नयी कविता क्षण के दायपित्त और नितान्‍्त 
' संमसामयिकता के दायित्व को स्वीकार करती है। 


आधुनिकता का तात्पर्य विकृतियों से न होकर वैज्ञानिक दृष्टिकोण के समर्थन 
में है, जो विवेचना और विवेक के वल पर प्रत्येक बस्तु के प्रति मानवीय दृष्टि, 
यथार्थ दृष्टि देती है। 


नयी कविता भावबोध के स्तर पर अन्य काव्य प्रवृतियों से भिन्न है। 
भिन्नता मात्र उद्देश्यगत नहीं दृष्टिपत भी है। “जीवन प्रवाह में उसकी सन्दर्भयुक्त 
अभिव्यक्ति नयी कविता का भाववोध है। ' 


सौन्दर्य बोध की दृष्टि से नयी कविता सौन्दर्य को यथार्थ से पृथक्‌ वस्तु नहीं 
मानती। ययथार्थहीन सौन्दर्य, निरपेक्ष सौन्दर्य या सन्दर्भतीन सौन्दर्य बोध, जहाँ 
भुक्त क्षणों की सार्थक्ता और समसामयिकता का आग्रह नहीं है बह मानव दृष्टि 
को कुण्ठित एवं विकृत करता है। नयीं कविता का आग्रह उस सौन्दर्य के प्रति 
नहीं है जो मात्र अलौकिक या अदृश्य के समय-नियम से नियंत्रित होकर व्यक्त 
होता है। यही कारण है कि नयी कविता के लिये यथार्थ से विकसित तथाकधित 
विकृत भी महत्वपूर्ण है और अपने आग्रहपूर्ण अस्तित्व से नये कवि" के भाव बोध 
को प्रभावित करती है। नयी कविता का सीन्दर्यवाद वौद्धिक अनुभूति और 
बुद्धिवाद को भी स्वीकार करता है। नयी कविता, भुक्स क्षणों में आस्था होने के 
कारण सौन्दर्य को भोगने और उमके द्वाश प्राप्त उपलब्धियों को स्वीकार करले में 
विश्वास रखती है। इन्हीं कारणों से नयी कविता चौंकाने वाली, चमत्कारिक तथा 
कुछ पाठकों को रसहीन लगती है। कुछ लोग विकृतियों तक ही. उसके भाव को 
सीमित मानते हैं। 


परिवेश की दृष्टि से नयी कविता मुख्यतया दो विचारों से 
प्रभावित है : 


. नितानत समसामयिकता की दृष्टि, 


2. अस्तित्पूर्ण क्षण के प्रति जागरूक चेतना की अनुभूति और उसकी 
अभिव्यक्ति की दृष्टि 


समसामयिकता के दायित्व निर्वहन के लिये आवश्यक है कि कवि के भीतर 
आधुनिकता के प्रति वैज्ञानिक दृष्टि के साथ, लघु मानव के लघु परिवेश के प्रति 
आस्था हो। उमसामध्रिकता का उद्देश्य यह भी है कि कवि में उस अनुभूति का भी 
महल स्थापित हो, जो वह भुक्त क्षणों के साथ-साथ उपलब्धि में पाता है, ग्रहण 
करता है। आधुनिकता जिस परिवेश का निर्माण करती है, समसामय्िकता उस 
परिवेश के प्रति व्याप्त जागरूकता को क्रियाशीलता प्रदान करती है 


नयी कविता उच्च मानव व्यक्तित्व की स्थापना और उसकी उपयोगिता से 
विकसित होती है, जो समस्त विद्वपताओं और कटुताओं के बावजूद मनुष्य को 
उसकी मूल मर्यादा के प्रति निजिब और अस्तित्व के प्रति जागरूक रखना चाहता 
है। नयी कविता का यह आग्रह कपोलकल्पित नहीं है, इसमें समस्त मानव चेतना 
का वह अनुभव है जो एक सीमा पर यथार्थ को पकड़ना चाहता है। उसे कुण्ठा 
का साधन नहीं बनाना चाहता। यही आग्रह सम्पूर्ण चेतना को चास्तविकता के 
सन्दर्भ में प्रस्तुत करने का सशक्त माध्यम रहा है। देश, काल एवं परिस्थिति के 
अनुसार नयी कविता की अनुभूति-शक्ति विकसित हो रही है क्योंकि आज के 
यथार्थ जीवन के बाह्य और आन्तरिक सत्यों के त्लाथ वह अधिक भाव-स्निग्ध और 
स्वपरिचित हो पाती है। 


प्रवृत्तियों की दृष्टि से नयी कविता की पाँच प्रवृत्तियाँ देखने को मिलती हैं : 


4. यथधार्थवादी अहं-इसमें यथार्थ की स्वीकृति के साथ-साथ कवि अपने 
को उस यथार्थ का अंश मान कर उसके प्रति जागरूक अभिव्यक्ति 
प्रस्तुत करता है। इस प्रवृत्ति के प्रमुख कवियों में अज्ञेय, गजानन 
मुक्तिबीध, कुँवर नारायण, सर्वेश्वर दयाल सक्सेना आदि की रचनायें 
आती हैं! 


2 च्यक्ति-अभिव्यक्ति की स्वच्छन्द प्रवृत्ति - जिसमें आलानुभूति की समस्त 
संवेदना को बिना किसी आग्रह रखने की चेश् दिखाई पड़ती है। इस 
प्रवृत्ति के अन्तर्गत प्रभाकर माचवे तथा मदन वाल्यायन का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है। 

3. आधुनिक यथार्थ से द्रवित व्यंगाल्क दृष्टि - इसमें वर्तमान कटुताओं और 
विषमताओं के प्रति व्यंग्यपूर्ण भावनाओं की अभिव्यक्ति है। इस श्रेणी 
में गिरजा कुमार माथुर, नेमिचद्ध जेन और धर्मवीर भारती की रचनायें 
सनादृत हैं। 


भावपक्ष 


3 


रस और रोमांच के साथ-साथ आधुनिकता और समसामयिकता छा 
प्रतिनिधित्व - इस कोशि में नक्ष्मकान्त वर्मा, सर्वेश्वर दयाल सक्सेना, 
भवानी प्रद्द मिश्र एवं विजय देव नारायण साही की रचनायें आती हैं। 


चित्रमयता एवं अनुशासित शिल्प की प्रधानता - आधुनिकता के सन्दर्भ 
में होते हुये भी समस्त यथार्थ को विम्बाम्रक रूप से ग्रहण करना 
इसकी प्रमुख विशेषता है। चित्रमयज एवं अनुशाध्षित शिल्प के 2न्तर्गत 
जगदीश गुप्त, केदार नाथ सिंह और शमशेर बहादुर सिंह की रचनायें 
प्रस्तुत होती हैं। 


नयी कविता के भाव पक्ष एवं अभिव्यंत्रना पक्ष के मुख्य विन्दु निम्न प्रकार 


हैः 


आधुनिकता बोध - देश-विदेश के नवीनतम कल्याणकारी ज्ञान एवं 
विचारधात के अनुकूल होने की चेष्टा, 

अस्वीकृति - अन्धविश्वासयुक्त परम्पराओं, आदर्शों, रूढ़ियों, मान्यताओं 
को नकारने की प्रवृत्ति, 


कवि का स्वाभिमान - अनुभूति के स्तर पर समझौतावादी प्रकृति की 
उपेक्षा, 


अनुभूतियों के प्रति ईमानदारी-- मानव-आक्रोश, कुण्ठा और विद्रोह का 
निःसंकीच चित्रण, ह 
सहानुभूति का व्यापक स्तर- जीवन के मधुर, तिकत, कदु, शिव, 
अशिव, सुन्दर, असुन्दर सभी अनुभवों का यधाबत चित्रण, 


सामाजिक परिवर्तन की आकुलता और वर्तमान के प्रति असंतोष। 


अभिव्य॑जना पक्ष 


. 


भाषा की अकृत्रिमता - स्वाभाविक सहज भाषा के प्रयोग का आग्रह 


भाषा के किठ्ती प्रयोग मे परहेज नहीं, श्लीलता, अश्लीलता का भेद 
नहीं । 


2. शद्ध विन्याम्रजन्य लयातकता की अपेक्षा अर्थत लख का अधिक 
ध्यान, प्रत्यक्ष लयालकता के अभाव में कविता गद्य के निकट, अर्थात 
वैशिष्टय के कारण काव्य की प्रतिष्ठा, 


3 व्यंग्य की प्रधानता, 
4 संक्षिप्ता और घ्पष्ठता, 
८5. नित्य नवीन बिम्ब योजना! 


नयी कविता में छायावाद की भाँति वस्तुस्थिति से पलायन की प्रवृत्ति न होने 
के कारण वह आज की मानसिक स्थिति का सही प्रतिबिग्ब प्रस्तुत करने में सक्षम 
है। नयी कविता प्रगतिवाद के मतप्रधान काव्य प्रवृत्ति से एथक्‌ यथार्थ की 
गतिशीलता को स्वीकृति प्रदान करने के कारण भ्रमित नहीं होती, यही कारण है 
कि बह दिनोंदिन विकास के पथ पर बढ़ती जा रही है। 


नयी कविता पर आरोप लगाया जाता है कि वह वैयक्तिक, एकागी और 
मतवादी कविता है, जिसमें साहित्यिक एरप्पशओं और मयदाओं का उल्लंघन 
किया जाता है। नयी कविता का विस्तृत भाव क्षेत्र ही इन आरोपों का सही उत्तर 
है जो एक साथ और एक गति सें भावना के विभिन्न स्तरों पर अभिव्यक्ति पा रहा 
है। नयी कविता का विश्वास लघु मानव की जागरूकता में है जो अभी तक 
सर्वथा उपेक्षित रहने के कारण अपनी अनुभूतियों को व्यक्त करने में सर्वथा 
असमर्थ था। 


संक्षेप में नयी कविता आधुनिकता बोध सम्पन्न मानवताबादी कदिता है। 
मानव-नियति का साक्षात्कार उसका लक्ष्य है। बाद्धिकता उड्का अतिरिक्‍त गुण 
है। वह परम्परा से जुड़ती है परन्तु छढ़ियों को अस्वीकार करती है। विवेक की 
कप्तीटी पर खरी उतरने वाली आस्थायें ही ग्राह्मय हो सकती हैं। 


मुरलीवर सिंह “अंश! 


गद्य गीत 


यकच आधी, / 

नीवे पायल, 

तारिकाओं की जवानी 
जल रहा, 

'शिन्द्रूर (किकका / 

कुछ अ(लियो नै दवायी 
एक बेलथ थी हथेली 
जकित (किये कुछ (वित्र उन पर 
ओेष के दो चार कतरे 

' और 

पीडा की उदासी / 
जधजले बर की लक्हीरें 
खाक हो जायें कुट क्या,? 
जुगबुजओों की ज्योति शृमिल 
शलगप के (िजिंव सपने । 
यत आधी, 

(फ़िर वल्ली दीपक जलाये, 
नदी के एच्च पर 

जल ये; जोहता था, 

एक व्यूजकुल- पा 

उद्ययें चयन वाला? 


माटी के दीप 


मे इच्री।लिये 

गा्टी के दीप जलाता हूँ 
शायव तेए स्पर्श 

इन्हें कंचन कर दे। 

बैठे तो, 

ढर रोज वर्तिका 

जलते जलते जञ्म जाती है! 
चुक जाता है 

नेड़ वीप का, 

ढल जाती है 

परत स्नेह कोश 

गैने जब भरी 

स्पर्श (क्रिया, 

तेरी कंचन साया 

तेरी अलकों बीच पर यथा 
मायी का (हिन्दूर / 
इ्सी/लिये 

यजबूर आण 

मरी के कप जलाता हूँ 
शायव तेश 

स्पर्श 

इन्हें कंचन कर दे । 


रे 


पाती 


यूं तो कितनी बार, 

दुग्हारे कर चूपा था! 

किन्दु 

विद्या के आन्तिय कप में 

जब हुयरे, 

चरयो का स्पर्श किया था, 

एक अजीब गथुस्य करएन री, 
एक अजीब मधुम्य (डरने त्ी, 
ऐोेम, रोम में व्याप्त हो यह 

मेरी लदुता को कानों 

(टिगायिरि के ऊँचे श/ख्र मिल गये 
किन्दु, 

हुग्करे अधरों पर युस्कान नहीं 
न्यनों में फनी था. 

जिले 

येरशा चलन तरीखा थैर्य बह यथा? 


कु आफ पा हक 
५ 


कज अड मत: न्ल्डः 
- पे जछऔ हाना 


हम सलजपातर+ 


मौत्‌ 


याँत क्या है ? 

उच्चका रूप क्‍या! है ,? 

स्य क्या है .? 

जाकार और अकार क्‍या है .? 
कोई क्या जाने 

चाय ये परिचित 

खब से अपरिचित 

कोई क्य! पहियाने /? 

पंख कैला कल्पना के, 


. एड़ा उच्च देश को, 


जहाँ, तब कुछ सच है 
झूठ कुछ नही? 

प्रम्पव है एव कुछ 
जअवमवव कुछ बहीं। 

फतवा चला, 

बोल 

एक दूल्हन हैं, 

प्ये दूल्हे को, 

पालकी चढ़ा ले आती है। 
यौत। 

अंजनू की लैला की तरह 
फरडाद की शीत की तरह 
कल की खुशबू की तरह 
यबेनका, एम्पा की तरह 
फब थी आती डै, 

पणज सब्र कर जाती है। 
जब भी आती है, 

शरयाती डे, 


ब्ड जि 


ज़्या हक जाती है। 
/क्िर, 
कुछ देर बन चम्पापण 
चुम्बन! 
फिर आनियन 
याल, का जाता से यठबन्‍्यन 
गीत, जात्या को ले जाती है 
' इंचतत्व से बना धर 
चूना लगने लयता है 
एशका दी कप का 
साय भी छलमे लयता है 


दर्पण 


मैं दर्दण्‌ हूँ / 
हाँ दर्पण हूँ / 
यणजयवन ये; 
बरणि सण्डित चौखट ये वेछित 
जावयकव दर्पण हूँ! 
बुधिया की योनी में 
बड़े जतन से यया संजोया 
दूथ सा दर्षण हूँ 
रणजगवन का कोर्ट एड्सान बी 
नी शिकायत इुचिया से, 
मै; सरवर्शी दर्पण हैँ 

हाँ दर्पण हूँ! 
नहीं (कियी का रूप लिखारा 
बल्लीं कियी का रूप 'बियाडा 


काहिय की चादर-सा ज्यों का त्यों 


यैंबे एबका सूप उताय, 
मै लिशछल दर्षष हूँ. 

हाँ दर्पण हूँ/ 
अन्‍वकार को नदी प्रयाता, 
पजियाले को रहीं इलाता? 
जपएणि को आईँ किएयें को. 
चपएत लौर, लौद देता हूँ। 
में अकाम दर्पण हूँ 

हाँ दर्पण हूँ! 


७-० “:४ 3. दर 


गोट 


डय छूडो की योट 

ब्रणय बिय्ाती पर चलते है 
चलने को स्वाधीन नही? 
बिेशित हर गोट 
परिस्थितियों हे, 

दे, | 

कभी, चार, छ घल लेती है 
चीड़ी, अयर (पिली को: 
काफी ऊषर चढ़ जाती, 
काफी आये बढ़ जाती, 
ड्रदिन के सर्य, सीढ़ी वे ज्यादा होते है। 
एक इशारे पर पाये के 
किसी योट को खा जाते हैं। 
योट बढ़त नीचे आ जाती.' 
जाये बढ़ने का शय, 

लजिष्फल हो जाता / 
उन योट 

आगे बढ़ती है 

जो आखिरी खाने तक 
पहले, पहुँची 

बल्ी इकल यानी जाती हैं । 
जएगे बढ़मे, 

या. पीछे रहने ये; 

योट का जबन दाय नहीं है । 


क्रम 


काय के सगे संग चुबढ, 

वर्षण- शा चशकदार दिन, ह 
' बाइलान की स्गीन ताड़ी ये निफ्टी आय, 

जले तके- सी काली सात 

शायद, 

यही अट्टट ऋगय है? 

यब कहता, नही; 

यह अग है। 

य्ह तो 

जपनी री पर 

लिवकाधि; 

अनवरत, 

घूमती डर इथ्वी का 

अप है? 

अय ही 

शाश्वत कम है । 


सपसुअक- गिरे कित 3 फतह 


तीन चित्र 


कर यानव, 
चवीप बन जले/ 
अपने ही शकाश में चले/ 
जअनन्‍्वकार को खछले/ 
हर यावव, वीप बन जले? 


मणि दीपों के अकाश ये 
तक्षक और वाहुकि के वंशज पलते/ 
तय सयझ उत्तते / 
बड़े चालाक, 
कहीं जाल में न फते 
मृि दीप के अकाश ये 
तक्षक और वातुकि के वधज पएलते? 


ऊँची बीनारों पर, 

नमिलामिलाते दीपों का कम 

नीचे अन्यकार, 

फपर अकाश का श्रम 

ब्यर्य ढ्ञआ दीं का शत 
ऊँची यीनारों पर 
जझिलमिलाते दीपो का ऋम 


कुछ रेखायें 


ोटे बच्चे के स्लेट पर, 

कुछ रेखायें खड़ी, 

कुछ पड़ी, 

कुछ टेढ़ी येड्री, 
खेलवाड़/ 
अयहडिीन:/ 
(िष्ययोजन:/ 

विशेषज्ञ की मेज पर 

' ब्लाएटिंय पैड के कोने 

लगे कायज के टुकड़े पर 

कुछ रेयायें खड़ी 

कुछ पड़ी 

कुछ टेढ़ी मेढ़ी 
उलझन: 
(चिन्तन 
प्याधान: 


बुद्धिजीवी 


शब्वकोष मे, 

एक शब्द है दुद्धिजीवी, 

ह्य / जो, 

कार्याबिय दृकानर, टील या अन्यत्र 
पैेजी रोटी के (लिये 

कलय (पिक्ते हैं 

या याषण करते हें 

जपने को 

बजुच्चिजीवी सयझते है । 

ढ्य/ जो, 

बीएवी सदी में सॉग लेते 
इकीसवी सदी की बाते करते 
जगरहवीं बी का जीवन जीते हैं 
अपने को, 

जसिजीवी पगझते है । 


प्रश्नचिन्हि ? 


तड़कों पर 
शर्त अदडे: 
पएग्ली जयलियाँ 
चारों जोर 
जाने क्यों; 
बब्ड़ कर 
“बिडकियों रकम 
को बन्द कर लेता है 
बत्तिष्क ये 
अश्यविन्डें का जाल, 
..('जिएगे फँडी 

एड्फ़ड़ा रही 

गिर को हर चाल 

. आर ढेड ढ्यों 2 





- आतिशबाज से 


: परदे छूटे 

जगा-- 

एटाओं ये 

जावाज्‌ कम है/ 
$यें थे बारूदी यनन्‍्य, 
उइुटर कम ढै/ 
अआहिशवाज़ / 
(निवेदन ढ़ 

पटादों मे; 

बारूद कुछ बढ़ा को, 
वाय कुछ बट दो, 
क्ष्द्ने, 

विस्फोटक शब्द इुनने, 
बाख़दी यंघ, घुदन 
ये सॉल लेने के 
जादी हो जायेगे 
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बट क 


सधे पाँव 


चिकने चमकीले 
क्यो पर 
(फिन्नल-/फियल, 
जाते है; 

सथधे- सधे पाँव / 
चोटी की ऊँचाई 
बारी करे यहराई 
पदों की कोर छुपे, 
यन से उतरी, 

उुरध यन/ 

(विस्य यथा 

मल गया, अपना ही ठांव 


पेट का भूत 


अंधेरे धृधलके, 

दरवाजे खड़के, 

दरवाजा खोला, 

एक म्रत्त खड़ा था? 

मत बड़ा था। 

उसने युँड बाया 

मैं उद्चके पेट ये तयाया, 
जंधेरे ऊम्त में स्यज्ञ नही पाया 
क्या कर? 

जीऊँ या यो 
अक्कनित्य इुआ हो देखा, 
अकेत्य नहीं हैँ? 

अपने जैता कभी का वेष है। 
प्रा समाज, 

पूरा देश है । 

अप डुआ 

ये कहाँ है? 

मं जहाँ हूँ? 

बह गत का पेट? 

य पेट का मत/ 


बारह जनवरी की भोर 
/ र० जान बहाहुए शास्त्री के आति / 


बादावर॒ण उद्ात्त 

जंधेय फैला चारों जोर 

'ियटी सी यपयीन, 

कुद्मंग्रे थे गटयैली भरोर/ 

इुझा-वुझ च छृरज 

जैसे क्री-कथी..- 

दिन में दिखलाई दे जाता है चाँद ..... 


ज्योति-पत्र पर सस्वाभ्षर कर 

पूरज (तिग्रिच्खन्र हों यया 

यन्‍्य ययकती रही (किन्दु 

सुसझा कर कुल विश्व हो यया ..... 


नयनों से अड् न (जिलके सूबे थे, 
बढ्ली कपरोती 


' बैठ युडेरे (फ़िर रो 


जाने वाले (दिर की (चिन्ता मे खीई ..... 


एक श्रद्धछजलि 
डॉ० माभा 


जब कोर्ट एजपएरुष बरता है 
शिव को, 

राजकीय सम्शन (यिलता है / 
रेडियो कहण कनन्‍्दर करत है, 
सयधन का... 

जअविरत कार्य-क्रर चलता है । 
सजती है चितायें 

चन्चन की, 

स्पेशल ट्रेनें पर 

यजरों- यालाओं बे यलामाल 
जअस्यिकलश 

सेक्यूलर स्टेट के 

बाब सेक्यूलर तीयों तक 

जा पहुँचता है । 

मातम के राय सही 

बजा बजती है । 

प्रणुपएुलष सजघार जाये? 

पर यदि 

जदु के एयातक 

बह्ाड़ से जा टकतायें..... / 
क्ष्या करें 

गेरी + जप की - 

आँख बडी नप हैं, 
विशेषाकों के (लिये गयी 

यह यंटर कय है । 


छू 


गे 
हल ड है: ५ ०मड ड़ 
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दूर उनको मरी एय है / 
किन्तु यवि फोटो चाहित 
एकाध लेख कही 
(छिटपुट छप्‌ जाय 

यह्ली क्या कग है? 
अग्ुत संयय है। 


उच्मीलन्‌ 


अन्यकार 
शब्द और स्पर्श को सं विया 
जॉगप्बरे का व्यापार, 
टकराने 
या शोया खाने को 
नियालि बना 
बिना चौके 
बढ़ रहे कदम 
कमी यह ये अप्ापिषित 
लक़ुटी का व / 
(िर पर बैंडरते 
छुटेरें के पध्यों पे 
प्रेम- रेप चौकत्र रोेपाच 
बज, चील, (गिछ्े के 
जन्‍तर को यूला? 
मित्रता, 

प्यार 

आवर्श 

तेज दौड़ली कार से 
जपने ही द्वारा एड़ाये यर्व यें यश हो यये है; 
उनकी आयाएँ 
विश्वासवात ये सहायक नो यह है । 
घन्य है आदमयी, 
जिसे गनवता ने 
जपने ढर परिधान से ढक (दिया ढे 
और स्वय॑ 
परिधान के लिशवार ये अक्त ही यहई है । 
- एस वो अब जावेगी बचाता है 


अब त 


कौन देखे यह्ट सब? 

इ्पीलिये 

शब्द और स्पर्श को सॉप विया 

आँखों का व्यापर / 

खँच यह सकेया. 

जिशका परिक्षान है 

उसको लॉटेया । 

पर येरी आँखों की 

फूली पड़ी आँखों -की 

अलल्‍य क्रिया क्या होगी? 

जुन्ने हर का शान हो रहा है, 

लो, मैं आँखें खोलता हूँ 

शब्द और स्पर्श से 

अपना अधिकार द्रत्र लेता हैं। 

प्ैरे कर्तव्यों का परिधान पडन लिया है । 
याँ/ बहन / 

जाओ, हुम मी अपने कपड़े पहन जाओ? 


महामानव उम्र! के प्रति 


जी / गल्यानव्‌ 
पखण्ड एवं अन्यविश्वातों 
की लॉह-खखला ये 
यानवता अगरी बन्‍्दी हैं! 
- पूलली बँधी आँखों 

अन्यी है, 

नयी डै / 
दूदी कड़ियों के धाव 
परे कहाँ 
करने को बहुत कुछ शेष 
पूरी तैयारी कर जाने वाले 
जो / मद्ययानव 
कैसे (लियारि को दूँ दोष / 
काम पूरे होगे 
आनवता को 
जपना खबर (िलेया, 
दुडरे लगाये (बिखवों ये 
एृष्प नह्ढीं यन्‍्ध खिलेया / 
झकझोर कर, 
जड़ हे (जिसे (हिला (दिया ठुमने 
बला कब तब्ह (टिकेया/ 
जो / बद्ययानव 
विश्वात् करो 
उसमे हय लिय्य कर रहेगे 
जौर तब, 
जपने को. 
उग्र का उत्तराधिकारी कहेगे। 


सगरमच्छ 


कृन्धे जाल (लिये 

र्ट की जाते 

जो गछुआरों। 

सुना है 

कुडाय जाल बड़ा रजडूत है? 
इत्तपें मछली और ययरम्च्छ 
कोनों फाँप सकते हैं? 

क्या बात है? 

तुम, इसमें गछलियाँ ही फॉशते हो 
यूयर्मच्छ नहीं 

य्‌यर्यच्छ 

जब फेवता डै, 

ढँपता है 

दुय डर जाते दी । 

उसे निकल जाने देकर 

जाल 

एड/लियात से समेट लेते हो, 
जैसे 

कुछ इज दी नलीं/ 

जब तक ययरम॒च्छ हें 
अड़चने, आती रहेगी? 

जो यछुआये / 

अपने हृवय-दाय बजबूत करो, 
या, जाल छोड़कर 

हट जाओ / 

यृयरयच्छ 

मजबूर हाथ ही खींच चकते हैं 
य्ंजाल 

हर खय उटा सकते #&। 


अभाव एवं अभाव पूरित मृत्यु 


पिछले कई साले से 

जब जब 

बत्यणीवी युग 

चूके तालाब की दारें में 

झाँक झॉक 

मत खाते, 

प्यास पीले, 

दय तोड़ते / 

कौप 

पोज की उयग मे 

काँचर कॉँच करते 

चीले 

(क्िलकारी खरती झपदती 

द्खर्शी (िद्ध 

बड़ी दूर वे ताड़ जाते 

(कि कब, 

अुयाबि 

चोने और याँप लेने की /नियालि से, 
- उक्त हो गया? 


फिर जाया 

ऐसा बाल 

जब बरहा पानी 

यौसय बदला रेगिस्तानी 
यब यया एकता 

पिछले हर चाल का (हिताव, 
डजा ब्याय बल्ति चुकता 
इतने पर प्री 
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गनी नही सकता । 

कोयल और दुल्‌कुल के बोहले बडे, 
भीज यये पँधों ने 

हजार दुख सहे/ 

शयों पर जटकी शव ने 
बताई कहानी 

न्डी देखा की ऐदा पानी । 
उतर जो करी, 

उत्तयई वबी-चंड़ी लाशें 

(फ़िर कौए काँच-काँव करने लगे 
चीलें.. 

किलकारी गारती अपटने लगीं 
दरवर्शी टिछ 

जड़ी दूर ते यह ताड़ने लगे 

कि कब अुयाबि 

अपनी, 

चोने और स्राँप लेने की 

नियीति हे युक्त हो य्य[? 


थ्व 


एक सत्य 


पएनी बिच बीन /पियाररी, 
गरेड़े छनि एनि जावत हाँपी। 
कृबीर ने जब कटा या, 

जमाना सजतंत्र का था? 

प्त्य ग्रेलने की सजा थी फॉसी 
अपनी,-कवीर की जान बची रहे, 
पएकत बानी को कहा एलटवागी-7/ 
प्रत्य / जैलशा तब या 

वैद्य अब है 

दाने करे तरसते, 

हल चलाने वाले पेट 

ठंड से (/ठिढर्ते 

याल बुनने वाले हाथ, 

बहलों का लियानि 

परत एत इन्हे की छाँच के लाय/ 
यानते हैं इसे 

वियाहि का दोष, 

ईश्वर के अति अनास्या। 

चल, बकवास 

' शो, 

पअन्यविश्वास 

सब दो रहा हैं, 


-.. शिर्क़ इच्तलिये 


कि, #त्च अयाब सायर में 
ढये यछली बन्यने वाले 
एक छुप दो. दम: 

एक हय दुद हैं? 
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बापू £ आधुनिकता के पाश में 


प्र्ज्य्‌ बापू / 
नयन हैं 
स्वीकार कर लो, 
मिशापिनाते बन्‍्दना के आब्ल, 
लयते है, बड़े ही अजनबी से, 
गतलबी, छूजों (पिरोये यदे, 
बारी युलानों के, 
बे्‌रहय अस्वार में 
वे तोड़ते दम; 
अयहि पथ पर 
बुत आये --*-- बहुत आये 
'बिकल आये हम! 
च्मन हैं, 
स्वीकार कर लो 
चरण (चिन्दें को तुम्हारे 
यद्गा हमने स्वणपियं से 
और अब जब्‌ 
तीर्थ से बन यये प१-(चिन्ह है ये 
मैं इन्हीं पर कहूँ; 
शिव / शिव 
ये बड़े ही पूज्य हैं गेरे लिये 
इसलिये काप्‌ / 
नयन है 
स्वीकार कर लो।/ 
बात के व्यवद्डर के 
दुमने ।दिये ये, जो हमें (सिद्धान्त, 
चुन्डरी जिल्‍्द वाली रोकड़ों में बन्द 
चारा गाहमय वापू्‌ / दुग्हय 


7248] 


नम कह 


* रख (दिये हमने 
हपहली आलगारी यें। 
यट्ट की सम्पत्ति ये, ठुम। 
इचलिये ये 
व्यक्त्ियत व्यवह्यर में 
इय्त वाइयथय का 
नहीं करता कग्री ३स्तेयाल, 
डॉ अमृपन, 
ग्रावणों, लेखों थाओं ये 
ड्न्ह्यी को 
आँख यूदे 
जपयप हो 
बेधड़क इस्तेगाल करता हूँ? 
बूहुजन (हिताय / 
बूड़जन सुखाव / 

नमन है 

स्वीकार कर लो? 
नये युग के बदलते परिवेश ये 
मै सात्िक सपने दुग्हरे क्या क्या 
स्वप्न सच होते नही, यूँ थी 
पूश्चियी स्यीनियों का स्वर 

जनबूठा और गदक 
विवश हूँ: 

तो 

ज्यन है 
स्वीकार कर लो 


श्र 


हम - तुम 


कल तक, 

पहुँच वाली सड़क 

जज, 

उम्र से थी ज्याद लग्बी हो यह है । 
कुछ वा बकना 

एक खूबसूरत फ़रेन, 

जब (कि, 

जपनी ही पहचान खो यह है । 


चाँद ./ 

येटी के जुयाड़ ये 

विन बर का यका डरा, 
(किस्तर पर गिय, 

तारे रिनने को, 

(फिर नही (फिर 

जब्‌ भ्री 

जुन्युनाया 

अपने को टूटे जाएरे 

के पाने पाया? 

ढर टूटे टुकड़े में 

जपना दी चेहरा, गाय 
दोस्त / 

हम्‌- तुम 

इतने #जवीक हो कभी न थे, 
जितने 

पड़ोत्ियों की लड़ाई मे! 


28 


मौसम जाड़े का 


जब भी जाड़ा जाता है, 

यीतगय तो यूसप, 

(दिल जोर दिग्ाय 

बदल जाता डै। 

परकीया सी कृत माती है, 

स्वकीया ती रत 

मरे करे याती है आथार में कलाली है? 
जब मी जा आता है, 

समय परिस्थितियों की कील पर, 
चययादड़ या उल्टा लटका जाता है। 


सुबह 
जब वापय/र कम होता है 

डढेयू पाजामश और बनियाइन पहने 
यर ग्रे /ठेद्रते 

चाय की दुत्की लेते 

जीड्डी पीते, 

या हम्बाकू शकते है 


नी बजते बजते 

चृर्ज ऊपर चढ़ जाता है, 
पापमन बढ़ जाता है। 

हब यूर्व एन्ट करोेट पहनते 
बड़े होने का मुद्रा तयाते 
बानी दीवारें फॉवते 

चड़क पर लिकल जाते है। 


हर 

! 
दे 
३: 
रे 





इृ्‌रज पल्चियी रंगीन दुशाले 

में मूड ढकने जाता, 

बड़कों के बाणएर से यर रहुँचते 
पार लिर जाता? 

कोट-पैन्ट है+र टँए जाता, 

बिना फिए-ऐरए का, झूठा अह 
खाली चढ़ जाता 
कुछ देर झूल कर, 

यम जाता । 


(फ़िर, 

वही उुबह वाले, 

हग होते है 

ढ्गरे कच्चे, 

हयारे यप्र होते डै। 
हम / 

एजाम्रा बनियाइन पढने 
(शिकियाले, 

क्यों को ऑदते 

चाय पीते ' 

बीड़ी कुक्दे 

या तम्बाकू दुकते है। 


के ही ओके के काठ 


बैसाखी 


लित्र/ . 

जजणीश हो तुम, 

. विश्वात करे, 

उत्त व्यक्ति को 

यप्पड़ मर देता, 

जियने कटा था. 

दुग 

बगैर शैयादी हीं चल सकते 
हुम्हारे पॉव, 

चधरती पर बढ़ीं पड़ सकते / 


वैदादी, 

बात की हो, 

चन्दन की, 

या चॉदी की--- 
शैद्रादी तो वैधापीी 
अपने पैसे खड़ा आदमी 
उस पर तरस खा सकता है 
मदद कर तकता है। 
उसे 

जपने बाबर, 

जपने थे बड़ा 

बल्लीं समझ तकता । 


दबे के साय कह रह हूँ 
छुग्डें कुछ इज वही? 
जादी थे यये है पद 
बैसायी के? 





; शैसाखी / 
" 'छोड़ बल, 
'शैरें को सात, 

एंगलने का यल करो? 
क्म्प्व हैँ गिर पूड़ो, 
लीग हॉपे / 

याद रखना, 

पएठकर चलना है 
बैतादी उयना कड़ी / 


ह्त्र्तती 


कुछ करें 


वोल्ल / 

इतिहास बन्द करे 

कुछ काप करें। 

बुनहले फ्रेय यढ्ा 

बाबा का चित्र 

जतीत की याद दिला सकता हैं, 
चाय के (लिये चीरी, 

बीदी के (लिये चेल्टर, 

बच्चे के /लिये चाकलेट नहीं? 
चलो कुछ करे/ 

(जिम्से 

चीनी, चेस्टर और चाकलेट 
का इन्त्रजाम हो चके / 

जादगी, आदयी बन कर जिये, 
जादपी की तरह खास ले तके/ 


दोस्त / 

जुदच्ये गो।िकदादी कढ कर, 
हँपो पत / 

जध्यात के विषय ये 
दुश भरी, 

कुछ कम ही जानते हो? 
जअन्यविश्वारों ये 

फूपोे गत / 

नवध्ा गक्षिते, 

गलिक क्मवाव ही है 
दोत्त 

काले को कान पर खाय थरे 


ह्त्ररत 


डा 


अं 


है. >प्थार कलर 58... १0०४८६ मसल का 


खड़ा हैं। 

बृद्ठ देख / 

तेए, कृष्ण 

लिड्डी ये पड़ा हैं । 

'ििक्शे पर बैठे कर को 
क्ष्ण खींच रह है। 

दो 

कुछ करे? 

क्ष्ण के (लिये 

बीवम्ब्र शखन और येद की, 
व्यवत्या करनी है । 
डलडा खाता 

र्क्था खींचता कृष्ण / 
चाय की प्याली ये, 

अबने को इच्ा बकता है, 
गोबर? उ््ीं उठा सकता 
कझ्ष्णू, कृष्ण बने 
जआदवश्यक्ष है, हप्‌ 

कुछ करे? 


कैसा है शहर 


कैया है 7 

यह शहर / 

ऐबे शहर की क्चा 

न्‌ कहीं सुनी, 

न कही पी 

यहाँ हर आदमी 

कन्घे पट, 

बलीब लिये पूमता है? 

पर यह यरसलग तो नहीं /? 
हर व्यक्ति ईशा तो नही! 
कम्े पर इलते क्‍लीव 
एक जैते नदी 

कुछ छोटे, कुछ बड़े/ 
कुछ चोने के यॉवी के / 
हीरे - मोती के / 

तलीबों पर, 

कोर्ट इन्हे ल्टकाता नही: 
नें तो हयोलियों- पैयें मे 
कीन दी ठोकता है। 
विचित्र है रिवाज, यहाँ का. 
नोय, 

चौयहदों पर, 

बलीब याड़ देते हैं 

आर स्वयं लटक जाते है / 
या 

उसके वागने 

खड़े सर झुकाये 

याम्रीम ./ 

यापीन “ करते हैं । 
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४. 


रु 


फ़िर, कन्ये पर 

पलीब लिये 

जाये बढ़ जाते है 
लेकिन 

ये वाजीयर थ्री तो नही 
समझ में नहीं आता 
कैचा है यह शहर / 
कैच्े है ये लोग 


क्या कर रहे हो ? 


दोल्तो / 

यह क्या कर रहे हो 

प्रिचिलों के बीच, 

जअपरिवय के दीवार टंय रहे दो 

अऑजिल तक पहुँचने का, 

मिथ्या अड़य्‌ 

विशदीन अंधेरी य॒ुफा ये; 

म्टक रहे दो 
वोत्तो ...... री 

अपने को, 

बेगुगाड साबित करने के चक्कर मे, 

बड़े से बड़ा अन्यह् कर रहे ही? 

गीता के #लोकं, 

कुरान की आयतें 

बदल रहे दो । 
दोस्त ...... है 

ब्यर्यच्छ और (हिंतक जन्‍्तु, 

फँपाने वाले जाल ये 

ओटी- बड़ी गछलियाँ और बटेर 

फूँपा रहे हो 

कुछ बड़ी मछली को गयर्मच्छ, 

गौऱये को बाज का बच्चा बता रहे थे / 
दोस्तो ...... 2 

घ्र्यें लोय 

-. पड़ी, बड़ी लाथ जी रहे हैं; 

और छुम / 

बर से बहट 


ण्शैः्‌ 


यार से घर तक 

एक जजनयी लाश ढो रहे हो 
दोस्लो ...... :? 

आयोग के वक्कर मे; 

कभी यीगिक, 

क्री मिय्रण्‌, 

के कोल परे जज?र रहे हो । 

यर्मी बढ़ने पर 

प की यातिन्द 

रेल्टट्यूब से बाहर निकल रहे हो । 

धूम फ़िर कर, 

दिशालीन अंधेरी एफा ये 

मरटक रहे हो/ 
दोस्‍त ...... ; 


प्र 


_.. अत मनन. --7-- 


आदमी मरा नही 


लम्बे अरपे तक 
शिलाखण्ड के नीचे दबे रहने पर 
जआदनयी/ 

जब अ्रद्मदत के /लिये 
झहर लिकाला यया, 

ड्प बच्ची 

जावगी यश नहीं 

चारों ओर बुटन 

तियहों की खंजरी चुथन 
पोेर-पोर खून सिवा, 
घाव 

प्रा नहीं! 

जादयी या नहीं 


श््‌ ० | पे 


सावधान 


कुत्ते से प्यार करो, 
फआदयी से डर / 
पद पर, 
ज्ाँ लिख डै, 
कुत्ते ते सावधान 
बल्ली (लिख को, 
जावगी से सावधान / 
जअादगी / 
कुत्ते, 
या (किसी (डिक जन्‍्हु दे, 
ज्यादा, चालाक, 
आर 
खतरनाक हैं/ 


शी] 


समझदारी 


गत सयझवारी की 

मत करो यार / 

जारी की सारी स्बञदारी 
₹ख दी यह रैहन 

पैसों के नाग 


जूतों के चमकते 
कावित समझदार 
लेले- देते है 
सेलाय 

हुबह आय? 


जूतों पर चयक बी 

तलल्‍्ले के कील 

जब 

छेद रहे पॉव 

दोकर देती है 

यर की चौखट 

नातयञ्ञ कहते हैं 

दौर-ठाँए / 
बात बगझदारी की 
खत करो यार / 


4] 


हा 


हा 
गुरुता 
हि 
आदी, ५. 
खाली हाय जाता है, जे 
खाली हाय जाता है के 


, कया है हमारे हाथ में 
बन फा है एणा का पहता, 
यन पर मठ का, 

च्न पर शठ का? 


बाय ने याँग तो 
जाश्वायन (पिले-- 
स्रनों ये जीत (लिये किले / 


याँगे मत (कियी पे कुछ 

खाली झय पादमी 

डल्का लगता है। 

डाय ये छुग्हारे यवि कुछ हीं तो 
उठा लो यह 

सच्ते पूडा पत्थर / 

लोग गोकर खाने से कछेगे: 
चुण्य- क्ाप की बात नही; 

इससे कुम्हाय वज़न बढ़ जायया। 
सच यान, 

ज़्याना डर जायगा। 


चाह 


चाह होती है / 

डा होतदी है / 

वेद्धव्श हूं. 

जब (किसी जोठ पर 
'चिपकी थी /शिएकती हँपी। 
सोच्व्य हूँ 

व्ह 

हि 

क्यो.? 

नड्थाश/ 


दिखायी नहीं देता 


(दिखायी नी देता 
खरे, साफ 
चेहरा 
जपना-जापका? 
सोचा हूँ, 
यड़बड़ी कद्ों है? 
आने गे, 

चश्मे से, 

जाँख ये; 

या मन से ! 
दिखाई नहीं बेला 
प्राफ चाफ 

चेहरा / 

अपना - आपका / 


गम 


भेड़ और चरवाहा 


ग्रेड, ब्रेड होती है 

चरवाहा, चरवाह्य 

आपने देश में 

कावयित जाति विशेष के लोग 
अद्ढत ये मेड़ चच रहे है। 

चरवाले की पयड़ी 

नाल, पीली हरी, नीली. 

या सतरयी ही, 

कोई फर्क बह्लीं पड़ता । 

मेड़, भेड़ छोती है 

चरवाहा, चरवाड्/ 

मेड, चरवाहे की सम्पत्ति गोती है / 
ग्रेश दाने के, 

ऊन वल्त्र के 

खाल व्यापार के, काय जाता हैं? 
जनतेत, अजातेत और यणतंत्र, 

के आशय पर 

ढ़र पॉयवें साल या जब तथ 

भेड़ों को चुनाव परेड मे, 

पत्ाय जाता है। 

बात अलग है (कि, 

एन दिनों 

चरवाहे के डण्डे में झण्डा थी होता है। 
जारश्वाबनों जोर बादों की 

हरी बात मी / 

कुछ चरवाहे गेड़ीं को 
अन्यविश्वातों की अफ्ीय भी पिलाते है! 


न 


भेड़ हो भेड़ 
डुम्र डिलाती, जय जयकार करती 
झुण्ड की डुण्ड हो लेती है- 
कियी चरवहे के साथ 
य्ूड़ कुछ समझदार हुई हैं / 
चरवाहों करे चाल समझ ये 
जाने लगी हैं 0 

जनतेंत, अजातंन, यथतेन 
की सायक्ििता तो तब हीयी, 
जब, 

गेड़े घरवाह होगी, 

और चरवाहे थ्रेड् / 


श्र 


रॉ 





सर्चलाइट 


सदियों ते , 

यही हो रहा है । 
सर्चलाइट 

जिसके दाथ ?डी 

दिया सयझे 

लोग / 

उसी के पीछे चल पड़े/ 
एक, वो, कस नहीं 
प्रैकडों: करोड़ों लोग? 
बिना समझे 

सर्चनाइट वाला आदमी 
न्डे 

बादी के बल-वल 

या जग्य देने वाली बर्फीली 
चोटी पर ले चल रहा है? 
चिोय / 

वल-वल ये फॉए जाते है. 
बर्फ में जय जाते है । 
जब तके, ह 
इसका आभात होता है 
हय्‌ इतने आये, 

बिकल यये होते है 

कि लौटना 

असम्यव नही, 

तो अुश्किल 

अवश्य होता है / 
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बाड़ू 


है ९ बा 
पं 


बर्जाओं 

के काड़ 

के पार 

जुलाब, उजलदाववदी येदा 
चखबली हरी धाप 

पीत परिधागलंक्त सरयें 
क्रब्‌ कुछ हैं। 

जयर कुछ कहीं है ? 

तो ढड़्य 

उच्च कर 

कृपित अफिजात्य, क्रीडरत 
शबेत एँची ऊक्ूट कुयल?/ 
धूप च्रेकते, चॉकडी परते 
खरयोश / 

खेच खाने को खड़े 

कबरे कुत्ते 

कमजोर आदयी के लिये 
इतने यजडूत (किले / 

क्या, कुछ नहीं किया जा पकता 
अकेले, 

किला; न टूटे न चली 

बाड़ का खा, 

शिला कर, 

चगियया जा एकता है? 

यही दूकरें को 

बाड़ तोड़ने को 

उकसा चकता है / 

जाज नही तो कल / इन न कली और बढ़ी 
ड़ किला टूट कर रहेगा? 


रीति 


डर सड़क, 

संतद तक जाती है। 
झब्वेदार अ्द्यरियों के बीच, 
सड़क संक्द हो जाती है/ 
(फ़िर, 

सड़क, सड़क होती है 
अर, 

संसद, संधव?/ 

सड़क, संपद को, 
वमाचार फ्तरे, 

रेडियो, 

और दृरकथन 

के ग्राध्यय थे जानती है। 
जप 

पड़क को 

हवाई सर्वेक्षण 


था 

कमीशन के /रिप्रोर्ट 

ये एहचानती है / 

संचद को जुकाम इज 
पयाचार फ्नोे के पन्ने बर जाते है। 
सड़क पर कत्तो- आग हुआ 
कुछ /बिल्लपो अकवाड 
फ़िर हब कुछ सापान्य 
संपव, (फिर सड़क 

खोली डै 

सड़क से संच्द 

तक जाने के (लिये 


50 


हम 


खाद 


हि 
एक लहलडती 

बड़ी काल 

हर हो पका 

न्‌त़ढी 

कोर बात वही / 

ड्मे 

ख्यद होने ऐे 

कौन 

प्ेकेया 

खाद / 

जाने बाली फुवल के /लिये, 
मखयल के /लिये, 

आवश्यक और 

पफ्योगी है। 


5 


| काम 


क्या हुआ अजब तक १ 


यवण, रैली 

गारे, बन्द, 

हड़ताल, 

एकता के जाम पर 
लग्बी- लस्‍्बी 

सद्यावना यात्ाये: 
क्या ड्रआर 

इनसे अब तक? 

बी, गक के तीन शत 
य्यास्यि।तति बनाये रखने, 
जोर 

डियेध् का स्वाय? 
खोलते फ्तीले से 

उठती हुई बाप से, 

कब बने बावल 

बावल बने 

इसके (लिये आवश्यक है 
इरण के गाय 

प्थुद्र थी जले, तपे/ 


पा 2 या 5 





विसंगतियों के साथ 


दुख की अनयूँज शहनाइयें के बीच 

दुख की, हि 
शवयात्र हें उजरता इज. है 
य्रैं/ 


कग्री खुद टूटा हूँ, 
कग्री तोड़ा यया हूँ/ 
मेहरव्ानी 

वोल्तो की / 

हर ब्यर 
वित्ंयनियों के चाथ 
जोड़ यया हूँ 

इच टूटने और 
जुड़ने के कम ये 
क्या हे, 
क्या्द्ेयया हूँ 
कभी खुद टूटा हूँ 
कृग्री तोड़ा यया हूँ! 


मय 


ऑफ 








हृदयहीन का प्यार 


बबजारें गुफा युफ्ा 

बादी यायी, 

मेँ घूम रहा? 

रूर्य- चन्र की अखर शबनगी, 
(किरणों को वा चूप रहा ? 
तुम 

एक ज्योति की यत्त किरण स्री, 
बन्दी यारुत जिय्यकी अलकों ये. 
बिजली प्री उुस्काती जाई? 
'चिरप्रिवित सी लयी, 
चुल्षियों ने दी थी बार बधाई। 
अुय स्रे ोई हुई कामरओं ने 
ली अंगड़ाईश 

जय तेज ही लगी बहकने 
बाँध की एरवाई/ 

(िणय याल ती बड़ुलतायें 
कंधों पर जा झली? 

जाधा की बान्ध्य तलताये 
इठला इठला कर फूली / 
फारिजात के कुठुष तोड़कर 
जलको का शयार किया । 
निशा चरीखी केश सहि में 
चुमनर तारिका (बिछा (दिया । 
बेला, जूही को कलिये के 
अलजुफ्य ललित हर पढ़िनाये 
चम्प्क के कंगन हाथों मे. 
अपना व रंग देख लणाएये/ 
विन दृषह्टरिये का झूमर 
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हा हि 
ता 
हि 
६] की 


काना य॑ सपा 

बले से जयरो ने जब, 
जयवरे को चुप? 

बाँधे ये बॉडे आल 

झुका पतलके थी बोली 
वेखो / 

हारे के कन्धे चढ़, 

जा रडी, 

निशा की होली ।/ 

पाँव हयारे हाथ तुम्हारे 
बड़े, अजानी ओर, 

धीरे, क्ीरे, 

यन्द पड़ रहा या, 
चचिलियों का शोर 

आ बह दुग्हरी स्वर्ण गुफा 
चोॉंदी के /जियके /लिंहद्वार 
मणी दीपों से 

कोन; कोना 

झोतद था (जिया उजियार 
तेरी पलकों की खाँच 
फ्ल्क 

वो कण को दुस्ताये 
अलकीो से उलझ अगु/नियों ने 
केश जाल िखराये। 
जपणि को तत्पर थी 

तेरी 

संगार कलाये? 

बंशी से भी यीठे स्वर में 
एून्टे, नोरी या 

पता नहीं कृब जाँख लगी? 
जब 


जब खुली 

चुनवान उफा यी 

मेंथा। 

कायल ता उठा 

ब जाने, (कितनी आवाज लगाई 
गेरे ढी आवएणों ने एुझ्े (विद्याय[, 
पीले पीले यात, 

पथयराई आप गले 

चेहरों ने बेस, 

एछा.ः 

कृत सत यशाँवाटी में... 

तैए दी था डेश । 
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मृगतृष्णा 


दंड़ना, 
दौड़ना, 
कॉड़ना! 
सयद्ृष्णा, प्यात (लिये, 
यकी यकी सॉस्‍स (लिये। 


दौड़ना, 
दौड़ना 
दीडना ! 
कहीं नहीं है पानी, 
ने धनी वे यानी/ 


द्ौड़ना, 
दौड़ना 
दाड़न / 
आश की (किरण /हिये, 
अनचाद्य वरण (किये / 


वौड़ना, 
कौड़ना, 
दौड़ना / 


मुक्तक 


जलस्व॒बाह एठना और बालन खंयारना 

आँगन ये अपनी परछाई छुहारना | 
कमरे में खाली (डिन्हें का हुढ़कना 

बच्चों को आाटश ऊित्ते को गरना / 


बह मेश जतस्तित्य, कि (जितने दुमकों अस्तित्व वे दिया, 
जय स्वामी साथ होने का ठुमकी अगर अअशुल्व दे विया। 
छोड़ मूुन॒ुण को कोर्र जय आपणी कब वन्‍्दव अर्चा करता; 
पैय ही अख्वित्त सजाने यें अपना अत्तित्त खो (विया? 


6 





मुक्तक 


बे बीच बूदे बरसी है, 
शायद बाबन सखा बीते / 
घट पनपट ये पहले छलका, 
आयद पएनधट पर ही रीते/ 


आप अतिष्ट के पहले ही, 
यूर्ति पुजारी को ठयती है/ 
लेकिन में ऐसा पाहन हूँ. 
'जिद्र वर दूब बढ़ीं उयती है 


खिलागिल झिलगिल घूनर पहहिने, 
किरपें व्यप्त् आई होयी। 

जार रहा उनकी अल्हड़ता, 
दर्षण बे टकराई होयी/ 


जल जप-न्‍नी बम: 


कौन थी? तुम! 


वारिकाओं की पहन चूनर लिया जब 
चाँदनी ये भीय चनन्‍दा को बुलाती 

स्वप्न के हिण्डोल चढ़ गा लोरियाँ: 

कौन थी हुए .? जो सदा सल्को चुलाती / 


जूरुलियोें ये तार कीण्य के (थिर्कते, 
अचना के थाल जब ऊषा सजाती / 
कल्पना को यूर्ति ही साकार सजकर 
कौन थी तुम 2 जो बदा सुद्लकों जयाती / 


कौन आकर्षण रहा इल्न्‍में न जाने? 

हर अजानी ओर से सुञझकों बुलाती / 
और मेरे ढी एयुन (हैं? देहरी पर, 

कौन यी ठुए 2 जो तदा बीएक जेलाती ८ 





अपना घट भरने चलना है 


अपना बट भरने चलना डै, 

एूना नविया का अंचल हैं 
खरिता के कल- कल खल-खल फ्े, 
बन ब्रंध्या का भी चंचल है । 

पहे एकाकी है जिन पर, 

कोई गाधी आज नहीं है । 

मन सायर यें अर तरये 

पएयड़ बुपड़ कर शाच रही है। 
लौट परकूँगा में इस १ 

जे जरा विश्वात्त नहीं है 
शयद येरा प्रियतम, येरी, 

बाद देखता वहीं कही है / 
जअन्तारिक्ष पे आती ये, 

बंशी ब्वोरि हन्‌- गत साल रही है। 
जऐग्रेग यह आश्वत है.? 

अप या कोय ठलना है? 


अब बट मे ०वल्मडिन 25 


च्न्द्ना 


यजरस पर चढ़ कल्याणी, 
मन यन्चिर में आओ 
अयवित बन हो कीगावा।विनि, 
वीणा आज बजाओ 
जन्‍्वकार फैला है चड़विशि, 
झानब किरण (बिखरओ 
प्रीधी पढ़ मिल सके (जिनसे, 
ऐची ज्योति जलाओ 

गीर कीर का झान हो सके, 
विमल जि उपजाओ:। 
मानव बन्धन युक्त ढो सके, 
ऐसा ढी कुछ याओ (० 

सत्य शिवम्‌ एुन्दरम्‌ की, 
मध्य गीला सरखाओ 
बीपावारिलि, इस्तकक्ारिणि, 
बरद हस्त उठाओी। 
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अनुक्रमणिका 


. प्रेग्पाति 
नयी काविद्ा २ जंश और जी के खप ये 


अपनी वात 

शरक्षिका 

नदी कविता 

गृक्ष गति 

कटी के द्ीए 

शत्ी 

गति 

द्प्थ 

ग्रेट 

2 

तीन /पित्र 
कुछ रेखायें 

जुब्चिणीबी 

अश्यचिन्द 

फानिशवाज़ से 

थे प्रव 

पेट' का शत 

बाहह जकवरी की धो 
एक 4#छाज्जाबि आए प्ाधा 
उन्तीलन 

ब्रह्म्रागव पत्र के आति 
मगरमच्छ 

जपाव एवं जप्मव पति उत्य 


एक क्त्य 
काए. जाहुनिकता के परज्ष मे 


3 0७ 05 "3 0) 4 ६७ ७ 


प्न्ओ.. ओ.3,. अमन. 
४ 5 
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ह्मतुन 

ग्रीन पाड़े का 
बैगाी 
कुछ करें 

कैसा है शहर 
क्या कर हे हो 
जावदगी ब्रट नहीं 
'कवधान 
पनझवारी 

फ़ाय 

जुच्ता 


चाह 

विद्यायी बहीं देता 

पेड़ और चाह 
कर्चनिइट 

बाड़ 

बड़क और बंद 

खाद 
क्या हुआ जब तक 
विवयातियों के काया 


अन्‍य बिधा 


हृकवयलीन का थार 
झ्यहृष्णा 

उक्ाक(॥ 

उकतक (॥) 

कौर थी. तुए 

अपन कष्ट मरने वक़ग हैं 
बन्दना 
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